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din 2 TROILUS §I CRESIDA de William Shakespeare *Traducerea in limba maghiara: Szab6é

U n Prolog (Bogdan Zsolo Lérinc « TEATRUL MAGHIAR DE STAT din CLUJ +Data reprezentatiei. | | februarie
sec, ios ne pune in gar-
di i tot ceea ce va urma

1998 +Regia: Tompa Gébor ¢ Decorul: Andrei Both *Costumele: Dobre Kéthay Judit
iy *Muzica: losif Hertea ¢ Distributia: Bogdén Zsolt (Prolog, Thersit), Senkdlszky Endre
s-ar putea sd nu fie doar come- (Priam), Kardos M. Rébert (Hector), Bics Mikiés (Paris), Szab6 Jend (Helenus), Dimény
dm, spumoas.a a umei ‘unon Aron (Troilus), Dimény Levente (Deiphobus). Szotyori J6zsef (Margarelon), Salat Lehel
N A (Aeneas), Szisgyi-Paké Csaba (Antenor). Andrés Lérant (Calchas), Csky Andrds
lncepgtul Px‘gprlLl—Z{s e thUgl (Pandarus), Nagy Dezst (Agamemnon), Dehel Gabor (Menelau), Hathdzi Andréds (Ahile),
lent si se i joacd “expozitiv”, Jancsé Miki6s (Aiax), Orban Attila (Ulise), Boér Ferenc (Nestor), Bandi Andrés Zsolt
prima parte a spectacolului ne-
multumind ca ritm, in ciuda fap-

(Diomede), Madardsz Lordnd (Patroclus), lle Ferenc (Alexandru), Panek Kati (Helena),
oy , ’ o Tordai Teka (Andromaca), Lazdr Gabriella (Casandra), Lacz6 )ulia (Cresida); in alte roluri:
tului ca plastica imaginii sce-
nice, cultivind compozitii de

mare rafinament

de Dobre Kéthay Judit si inge-

intrinsec dramatic, de a sugera

ginte arhaici, poate mai greu
de “localizat”, dar nu mai putin
concludente ca expresivitate.

cromatic, :
oferd o delectare reali. Contri- :
buie la aceasta, in egald misu- : reste de sonorititile tam-tam-

i, costumele create contrastant :

Posta Ervin, Laczké Rébert.

Iar muzica de scend semnati
de losif Hertea, care nu se fe-

toate acestea
umor regizoral, ce priveste —
deocamdata - cu detasare
lucrurile, permitindu-si sa le
parodieze cu o ironie find dar

car o sugestie a “atmosferei”
acestui  spectacol,

constituie o femeie aproape la
fel ca oricare alta, iar cele doua
prin

. re directd, lucrurile nici nu me-
. ritd sa fie privite altfel decat “la
: feced,
ului, ne atrage atengia ¢ ne afim
i — poate atundi, ca si acum ! — Intr-
niosul dispozitiv scenic imagi- o lume cvasi-tribala. Iar daci la
nat de Andrei Both, permitind

stupizenia “conflictua-
litatii” traducandu-se — cu umor

{ — paAnd si In mantiile belige-
i rantilor, facute din acelasi ma-
adiaugam si
rapida schimbare a locurilor de | savoarea data de un constant
jos, chiar daci se va dovedi :
uneori mult prea limitativ pen- |
tu migcarea In scend. Are in i
schimb rara calitate de a fi i
i acidulatd, ce alterneaza cu tuge
continuu conflictualititi virtuale, | Voit caricaturale, capatim ma- :
cultivind el insusi o violenta
cromatici lipsitad de echivoc. Si
ackiugim imediat ¢ sugestivele :
costume ale lui Kéthay Judit —

terial si In aceleasi culori, rosu si

i negru, dispuse 1nsa invers.

¢ O Incantatoare Casandra (LAzir
i Gabriella) poate apirea cu arc
i si siageatd, navalnicul Troilus
. (Dimény Aron) nu e departe de
. alura unui

hippy, feciorelnica
dar persuasiva Cresida (Laczo

Jalia) e doar sumar imbricat3,
pe care !
numai lentoarea 1 impiedici a !
fi unul excelent, da eapo al :
inspirate, atit de linie, cat si ca | fine.
alegere a materialelor si dis- :
punere a culorii — sunt comple-
tate nu o datd de masti de sor-
i tabere exceleazd doar
i infatuarea belicoasd a eroilor,
i neangajati inc intr-o confrunta-

in vreme ce Elena (Pinek Kati)
descopera avant la lettre
tinuta topless, raspindind in

i juru-i o senzualitate difuzi, dar
Catd vreme mirul discordiei 1 :

insidioasa. Fanfaronada lui

i Aiax, jucatd ceva mai gros de
i Jancs6 Miklés, e contrabalan-
i satd de jocul subtil si catifelat al
i lui Gsiky Andrés, un Pandarus

trait probabil si prin Orient, cici

imagine din Troilus si Cresida de Shakespeare la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (regia: Tompa Gébor)




stie — In materie de dragoste —
nu numai regula, ci si tehnica
jocului.
dintre Troilus si Cresida de citre
Pandarus e una dintre scenele
antologice ale spectacolului, si
ele nu sunt putine. Aparitia lui

cioroange sau catalige va avea

de Tompa Gabor, cu un simt al
marii regizori.

L-am ldsat nu Intdmplitor mai
la unma pe Bogdin Zsolt, de o
potriva tuturor in Thersit, un

capat fizic, care-si tardaste o data

amardciunea, ci si veninul. E

poate singurul care-si doreste
i efectiv rdzboiul si nu pierde nici
Pecetluirea dragostei ‘:

O ocazie ca sa-l provoace.

i Actorul stie si-si mobileze atitu-
¢ dinal fiecare ticere, iar replicile
sale vibreazi asemeni
. lame de otel nemultumite ci-si
Calchas (Andris Lorant) pe pi-

risipeste tensionarea launtrica

i pe cine nu merita.
darul de a sublinia puternica :
teatralitate a montarii semnate

N-as vrea sa uit a aminti com-
pozitile de grup, realizate de

Tompa Gabor cu o vadita pla-
distributiei pe care i au doar

cere a plasticitatii imaginii sceni-

i ce, dar si cu o viditid plicere a
i parodierii solemnititilor de tot
: felul, in care se complac in-
necrugitoare incrincenare im-

deobste indivizii, la adapostul

i grupului.
original purtator de vesti handi- :

Prea multa hirjoneald erotici,

i de toate soiurile, la care am
cu picioarele paralizate nu doar

asistat n-a fost totusi una de

: trol.
 finali a celor morti iIn acest
i miicel absurd pare a face racor-
i dul la holocaust, spunindu-ne
i de fapt ci ororile rizboiului,
i pornit poate din motive la fel
i de stupide, n-au incetat si
| existe, chiar daci ne e mai
i comod sd nu observim cum
: nainteazd pe nesimtite, incon-
¢ jurdndu-ne. Gluma care devine
i tragic e o tema de meditatie
i cert contemporand. lar finalul
i spectacolului ne interzice si
i rimAnem indiferenti.

: bun augur. Treptat, dispozitivul |

i scenic di la iveald panouri in-
: singerate, violenta se instipi-
{ neste asupra mintilor infierbin-
! tate ale oamenilor, iar jocul de-
i a rizboiul devine o glumi tragi-
unei

cd, imposibil de tinut sub con-
Cutremuritoarea imagine

Victor Parhon

Mihai Coada i Daniela Moldovan fn Nunfa lui Figaro
de Beaumarchais la Ploiesti (regia: Lucian Sabados)

de directorul teatrului, in
acelasi timp si regizorul specta-
colului, ar fi trebuit, poate, si fie
ceva mai rationald: sia pre-

ceilalti sd inteleagid farmecul

obiectului sau subiectului ado-
rat. Or, spectacolul izbuteste sa

E_zs_

Nunta

3!

NUNTA LUI FIGARO de Beaumarchais. in romaneste de |. Stroescu si Anda Boldur
+TEATRUL “TOMA CARAGIU"” din PLOIESTI » Data reprezentatiei: | aprilie 1998 -
Regia i ilustratia muzicald: Lucian Sabados ¢ Scenografia: Anca si Daniel Riduta -
Distributia: lonut Antonie (Contele Almaviva), Roxana Ivanciu (Contesa), Mihai Coadi
(Figaro), Daniela Moldovan (Suzanne), Lucia Stefanescu (Marceline), Marian Despina
(Antonio), Theodora Carstoi (Fanchette), Dragos Cadmpan (Cherubin), Alexandru
Pandele (Bartholdo), lie Gélea (Bazile), Daniel Chirea (Don Gusman Brid'oison),
Victor Stanescu (Grippe-Soleil).

{ obtind participarea publicului
i exact in punctele in care — prin
efecte mai mult sau mai putin
i controlate — povestirea scenici
i dobandeste o suspectd autono-
. mie fagi de text. In sine nu e
i blamabil faptul i palatul con-
i telui Almaviva arati cu un apar-
i tament de bloc confort sporit
i (scenografia: Anca si Daniel R3- :

asiunea pentru secolul :
pXV]]] francez mirturisita

dutd). Dar nici regizorul, nici

i actorii nu observa inadecvarea:
i alaiurile alcawite din citeva
i persoane Imbricate in ponosite
i costume de epoci sunt menite
i sa sugereze fastul sarbitoresc al
supuni si puterea de a-i face pe

i incepe spectacolul ni se induce
i ideea unui joc secund: nimic
i din ce urmeazi nu trebuie luat
: in serios. Dar ipoteza este spul-

beratd de jocul actorilor: ei nu

¢ sunt jucidusi, ci falsi; nu sunt i-
i maginativi, ci dezordonati; ab-
i senta stilului (a oricinui sti) este
. covarsitoare. Paradoxal, tocmai
: aceastd incongruentd provoaca
. rasetele si aplauzele silii (deo-
i sebit de prietenoasid in seara
i tumneului bucurestean). Si daci
i neimplinirile spectacolului pot
¢ fi atribuite unei eclipse a meste-
i sugului, reactia silii — aga entu-
unei nunti cu multe alte ramifi- :
: catii sentimentale.

i Prin pantomima cu umbire, ilus-
i tratd abundent muzical, cu care

ziastda cum €ra — spune mai

i mult despre divortul dintre pu-
i blic si teatru decit orice “hotiri-
i re” a judecitii critice.

M.B.



