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entru multă lutne, 
montarea lui Alexandru 
Dabija cu Lungul drum. 

al zilei către noapte a fost o 
surpriză din aceeaşi familie cu 
surpriza prcx:lusă în unnă cu 
câteva stagiuni de Alexandru 
Darie cu Trei surori la "Bulan­
dra". Şi t.m regizor, şi celălalt ne 
învăţaseră cu spectacole în care 
senmul, vizualul preluau (sau, 
dacă vreti, traduceau) în bt.mă 
parte încărcătura de �d a cu­
vântului, spectacole în care pu­
blicul era sedus de fonnă şi, pe 
acest drum, se apropia de înţe­
lesuri. De data aceasta, paruu·­
sul este invers - cel traditional, 
de fapt, dacă reuşim să stabilim 
cu precizie ce înseamnă traditie 
şi ce înseamnă noutate în spec­
tacolul de teatru (operatit.me la 
care eu, Lma, nu m-aş înuuneta 
cu uşurinţă, dar nu despre asta 
e vorba). Imaginile SLmt de o 
maximă discretie (nu şi simpli­
tate, însă, rafinamentul şi apro­
prierea înlocuind şocul vizual). 
Poate cel mai bun - mai precis, 
cel mai evident - exemplu în a­
cest sens îl ofer.l scenografia de 
o remarcabilă expresivitate 
semnată de Irina Solomon şi 
Dragoş Buhagiar. Există în de­
coruri şi chiar în costume un ta­
lent special de a despica ftrul în 
patru, de a nara cu lux de amă­
nunte (destine, istoria Lmei soci­
etăti, nu doar a unei familii), lă­
sând totuşi, paradoxal, senti­
mentul unei ex:tretne concizii;  
poate pentru că nimic nu e de 
prisos. Aceeaşi cromatică unita­
ră, aparent nepretentioasă, deşi 
compusă din nenlllnărate, in­
vizibile nuanţe, aceeaşi senzatie 
de relatare fluentă - fluenţă ob­
p.nută însă, fireşte, prin pauze, 
jouui de intensitate, schimbări 
şi reluări de ton -, aceeaşi apa­
rentă neimplicare în curgerea 
povestirii SLmt liniile de forţă ale 
montării. Publicului nu i se "re­
velează" spectaculos sensurile 
piesei, ci este condus cu discre­
tie să le afle singur. El nu se a­
propie de înţelesuri sedus ftind 
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de formă, CUlTI spt.meam la în­
ceputul acestor însetnnări, ci se 
descoperă sedus de formă abia 
după ce s-a pătruns de înţele­
suri. Singurul "semn" evident 
(pentru că, ţesute în fibra nara­
tit.mii scenice, există numeroa­
se, desigur) al spectacolului, 
ploaia din fmal, are o extraordi­
nară expresivitate tocmai pen­
tru că dă senzatia de a se fi ivit 
firesc, pentru că altf'el nu se 
putea, chiar din desraşurarea 
acţiunii. Contrar aparenţelor, nu 
e simplă şi nu e fără riscLui a­
ceastă fonnulă dasică. Micile 
imprecizii se văd mai bine, mo­
mentele de slăbire a suflului 
(ceea ce se întâmplă şi aici) se 
observă imediat într-o regie ce 
se bizuie pe atentia spectatoru­
lui, nu pe "iuţeala noastră de 
mână şi nebăgarea dunmea­
voastră de seamă". Ar mai fi de 
observat că această simplitate în 
abordarea textului, lectura fără 
"conotatii" ostentative, fără idei­
imagini preconcepute fac ca 
piesa, scrisă cu multe decenii în 
urmă, să sune neaşteptat de 
proaspăt. Tocmai pentru că 
timpul şi locul acţiLmii sunt 
scrupulos indicate, tocmai pen­
tru că nu există nici un fel de 
agresivitate a actualiz.ări.i, per­
sonajele şi trăirile lor ne devin 
foarte apropiate. 
În interpretarea Valeriei Seciu 
ne priveşte îndeaproape, de 
pildă, drama lui Ma�y Tyrone, şi 
asta nu pentru că drogLuile în­
cep să existe ca problemă şi 
pentru noi. Acestei căi de adu­
cere la zi, prea la îndemână 
pentru a avea cu adevărat forţă 
de impact, actriţa îi preferă scor­
menirea în adânml suferinţei. 
DrogLui sau altceva, nu mai e 
important punctul de pornire 
(dacă acesta va fi fiind, cu ade­
vărat, punctul de pornire O; e 
vorba, în cele din urmă, de sfâ­
şierea interioară prcx:lusă de 
spaime, de inadecvarea visului 
la viaţă şi a vietii la vis, de co­
existenţa buuuiei u1 frustrarea, 
a iubirii cu exasperarea şi deza-

LUNGUL DRUM AL ZILEI CĂTRE NOAPTE de Eugene 
O'Neill. Traducerea: Cannen G-oitoru • TEATRUL 

"NOTTARA" • Regia: Alexandru Dabija • Scenografia: Irina 
Solomon şi Dragoş Buhagiar • Distribuţia: Valeria Seciu 

(Mary Cavan-Tyrone), Ştefan Sileanu Uames Tyrone), Stelian 
Nistor Uames Tyrone jr.), Alexandru Jitea (Edmund Tyrone), 

Andreea Mocelaru (Cathleen). 

măgirea. Valeria Seciu nu o aui-
ză, nu o scuză - o simte şi ne-
o istoriseşte. Foarte atent la nu­
anţe, la t:răsătLuile contradictorii 
a căror a.lătu.rare dă însă, de 
fapt, coerenţa personajului, este 
Ştefan Silearlll , al cărui ]an1.es 
Tyrone are o pulsatie de adevăr 
remarcabilă. De observat, de a­
semenea, în ceea ce îl pliveşte, 
un foarte exact simţ al măsurii, 
gratie căruia latura "comediant 
şi-n timpul liber" nu îngroaşă 
contururile interpretării, ci doar 
pe ale personajului - aşa cum 
se şi mvenea. Tot simţ al măsu-
rii (calitate fOa.Ite importantă), 
dar într-un alt sens, dovedeşte 
şi tânăra Andreea Măcelaru; ea 
ştie - şi o lasă inima - să treacă 
doar prin scenă, nu mai mult, 
până când personajul ei are "în 
mcx:l legitim" un moment pe 
care acttiţa îl fructifică foarte bi-
ne. Încă şovăielnic, în anlllllite 
momente, foarte convingător în 
altele - Alexandru Jitea. După 
ce în ultima vreme ne făcuse 
să-I a·edem cantonat în stilul "o­
cheadă şi apropot.ui", Stelian 
Nistor qe-a oferit plăcuta surpri-
ză de a reveni la mijloace de 
expresie bazate pe cercetarea 
personajului, pe figurarea per­
sonalităp.i şi nu a tiuuilor lui. De 
această dată ne propune o con­
strucţie solidă şi, chiar dacă u­
neori încă se zăreşte "schela", 
este de presupus că pe parcur-
sul reprezentatiilor nuanta de 
crispare (nici gravă, nici perma­
nentă) va dispărea. 
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