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REQUIEM de Leonid Andreev. Traducerea: CC Buricea-Miinarcic • TEATRUL 

"ANDREI MUREŞANU" din SFĂNTU GHEORGHE • Data reprezentaţiei: 20 februarie 
1998 • Regia şi scenografia: Horaţiu Mihaiu • Concepţia muzicală: Virgil Mihaiu • 

Consultant mişcare scenică: Valentina Cazacu • Distribuţia: lna Andriucă (Luminăţia sa), 
Tudor Smoleanu (Directorul), Adrian Ancuţa (Regizorul), Sergiu Aliuş (Scenograful), 

Cristian Drngan (Mirele, Dirijorul, Amantul), Rozalia Duma (Mireasa), Nelu Roman (Omul 
vesel, Soţul), Nicolae Ion Croitoru (Regele erou) , Valentina Cazacu (Oarba, Mama), 
Tiberiu Tudoran (Profetul), Duţa Guruianu (Femeia cu eşarfă roşie, Doctoriţa), Ioana 
Gajdo/Mona Codreanu (Femeia ucisă), Mirela Bucur, Roxana Comşa (Dansatoarele, 

Asistentele), Ileana Surdu (Actriţa insistentă), Eugen Cazacu (Omul cu radioul). 

D
upă o hmgă perioadă 
(cuprinzând atât anii de 
dinainte de '89, cât şi cei 

de după) când a fost frecven­
tată doar sporadic de regizorii 
români, dramaturgia lui Leonid 
Andreev cunoaşte un adevărat 

"boom" pe scenele noastre în 
actuala stagiune. Dincolo de 
forma epidernică pe care o 
îrnbracă în genere la noi 
descopetirea "noutăţilor'' mai 
vechi oti mai proaspete, expli­
caţia stă, desigur, în piesele 

SINUCIGAŞUL de Nikolai Erdman. Traducerea: Zeno Fodor, Ion Gheorgh� • TEATRUL 
"RADU STANCA" din SIBIU • Data reprezentaţiei: 2 1  februarie 1998 • Regia: Ioan Bordeianu • · . 

Scenografia: Dorin Bordeianu • Distribuţia: Mihai Bica (Semion Semionovici Poţiekalnikov), 
Rodica MMgMit (Maria Poţiekaln ikova), Dana Taloş (Serafima l l inicina), Nae Roca-Acileni 

(Aiexandr Petrovici Kalasuşkin), Dana L.ăzărescu-Popa (Margarita lvanovna Peresvetova) , Cătălin 
Neghină (Aristark Dominikovici Goloşciapov), Mihai Coman (Egor Timofeevici), Ion Buleandră 

(Nikifor Arsentievici Pugaciov), Georg Potzolli (Yiktor Viktorovici), Avram Besoiu (Părintele 
Elpidie) , Ioana Blaga (Kieopatra Maximovna), Geraldina Basarab (Raissa Fi l ipovna), Gabriela Neagu 
(Zinka Pas d'Espagne, Modista), Viorel Raţă (Un tânăr surdo-mut), Ovidiu Moţ Viorel Raţă (Doi 

chelneri, Doi diaconi, Doi tipi suspecţi, Doi ciocli). 

• 

Al ncepută în 1928 şi finalizată 
în 1930, piesa Sinucigaşul 
n-a avut parte de luminile 
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scenei decât târziu, peste vreo 
cincizeci de ani. Nimic 
neobişnuit pentru o Rusie în 

înseşi. Caractetizate de studioşi 
drept expresie a confi..tziei şi 
disperătii petioadei inter -revo­
luţionare din Rusia (anii 1905-
1917, când ele au şi fost, de alt­
fel, saise), textele dramatice ale 
lui Andreev, realiste sau sim­
boliste, răspund poate, plin 
scepticismul lor întunecat, unei 
stăti de spirit contemporane. 
Mai puţin, cred, această ultimă 
piesă, un "recviem" pentru 
teatrul epocii, resimtit de autor 
ca îna-emenit în formule golite 
de sens, mort ca şi spectatorii 
de lemn care îl populează. 
De altminteti, conflictul mini­
mal i-a lăsat lui Horaţiu Mihaiu 
un spaţiu de manevră conside­
rabil, pe care regizorul îl umple 
cu ceea ce Eisenstein numea 
"montaj de atractii": numere de 
iluzionism şi pantomirnă, dans 
şi dovnerie; ba chiar şi cu şarje 
parodice amicale la adresa t.mor 
"sacerdoţi" intangibili ai specta­
colului autohton (Purcărete). 
Frumos compus sub rapott 
plastic şi cinetic (pe urma 
"eseurilor vizuale" ale lui 
Mihaiu), spectacolul e ceva mai 
fragil în ptivinta actoriei; dacă 
evoluţiile colective sunt rară de 
reproş, contribuţiile individuale 
etalează t.m stil de joc indecis, 
ezitant. Oticum, montarea e 
ideală pentm Festivalul de 
teatm-atelier ce se dest�ară în 
urbe. 

Alice Georgescu 

care cenzura era deja stăpână 
supremă peste a·eaţia artistică 
de otişice fel ! Totuşi, Nikolai 
Erdman avusese şansa tetibilă 
de a deveni autor de renume 
la nici 23 de ani, în 1925, când 
Meyerhold îi montase, la 
�oscova, � 
Se vedea de pe att.mci în 
tânăml dran1at1.ug un vredrtic 
t.mT1aş al lui Gogol şi Suhovo­
Kobîlin. Într-adevăr, Sinuciga­
şul, ca şi celelalte scrieri ale 
sale, are toate datele unei satire 
vimlente la adresa moravurilor 
unei societăţi compte până în 
străfunduti, dar care 
propovăduieşte cu patos 
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adevăruri absolute. În plus, este 
căpn.Işită cu întelesmi profund 

meneşti care, mai degrabă, ne 
dor decât ne fac să râdem. 
Piesa nu are eroi, personajele 
sale se află sub zodia grotescu­
lui, a unui aberant nonsens. Un 
om care nu poate lua pentru 
sine nici măcar hotărirea de a se 
sinucide, trebuind să se supună 
unor false deziderate impuse 
de o falsă istorie, se transformă 
într-o fiintă golită de eu, 
secătuită. Angoasa mortii 

1 >zvăluie, însă, strucn.rra ex:is­
lenţială cea mai profundă , 
Povekalnikov devenind, în 
<tcest fel, unul dintre cele mai 
dw-abile personaje ale dra­
rnan.ugiei universale contempo­
rane. 
1 estinul tragic al unui individ 
oarecare într-Lm text de facn.u'ă 
comică nu i-a scăpat regizorului 
Ioan Bordeianu. La Teatrul 
" Radu Stanca", piesa lui 
Erdman a prins chip pomindu-
1->C de la asemenea conotatii. 

la nu distruge în nici Lm fel 
hazul dialogului, îi dă numai o 

făcând 

valenţele unei ciudate farse 
tragice. 
Într-un prezent lipsit de auten­
ticitate, în care cu totu ne lăsăm 
mai mult sau mai puţin mani­
pulaţi, Poţiekalnikov pierde 
posibilitatea de a opta dtiar în 
clipa în care decide să se sinu­
cidă. O mână de "reprezen­
tanti" ai urbei în care locuieşte îi 
vor cere, la modul cel mai stu­
pid, să se omoare în nmnele 
unor "idealuri", arLmcându-1 de 
fapt pe antieroul întâmplării 
într-o existentă haotică, bânn.tită 
de evenimente coşmareşti. 
Nmnai că ton.Il plinde viată într­
o notă ironică, astfel încât până 
şi prezenta la propti.ile funeralii 
devine o bagatelă. 
Mihai Bica, în Potiekalnikov, 
conferă rolului un firesc aprute, 
mizând pe lan.u-a tragică a per­
sonajului. Hazul se naşte nu din 
exagerări carican.U'ale, ci din 
simplitatea cu care SLmt rostite 
replicile. Este însoţit în acest 
dillcil peliplu scenic de două 
acuite talentate, care fac dovada 
unei bLme înţelegeli a literei 
textLilui, dar şi a viziunii regizo­
rale. Rodica Mărgărit, sotia cam 

"tembelă", dar cu suflet ales, 
devotată şi credulă, inter­
pretează partitura cu multă sen­
sibilitate, atentă permanent la 
fiecare nuantă. Dana Taloş 
întrupează o bătrână şireată cât 
cuprinde, atinsă de o stranie 
senilitate care dispare ca prin 
fam1ec îndată ce luaurile se 
complică. CupiLil Nae Floca­
Acileni (Kalasuşkin) şi Dana 
Lăzărescu-Popa (Peresvetova) 
creează un personaj bicefal 
simpatic până în momentul în 
care ajLmge să-şi apere propliile 
interese. Toti ceilalţi au aparitii 
nu lipsite de haz, dtiar pitoreşti. 
Decorul şi costl.mlele semnate 
de Dorin Bordeianu ne poartă 
către un realism deconcertant; 
un singur element iese din 
matcă: patul soţilor Potiekalni­
kov, extrem de important în 
economia spectacolulw, stă în 
picioare, astfel încât să putem 
vedea chipurile şi fiecare gest al 
protagoniştilor. 
În ton.Il, Siriudgaşul sibian, fără a 
constitui Lm "eveniment", face 
parte din acel gen de spectacole 
despre care ne arrtintim cu 

plăcere. 


