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C 
e oare putea determina, 
la sfârşit de "secol al vite­
zei", alegerea Lmei piese 

din "epoca luminilor'', care nu a 
mai fost montată în România, 
Lm text de Marivaux, ''vetitabil 
poet al manierismului" (Sainte­
Beuve), gen ce cultivă prin 
excelentă stilul analizei minuţi­
oase şi al tempotiz.ării acţiunii, 
rafmamentul psihologic disimu­
lat într-un cucetitor joc galant ? 
S-ar putea ca tocmai acesta să fi 
fost considerentul care l-a hotă­
rit pe Alexandru Colpacci să 
monteze la Braşov, simultan, o 
piesă bulevardieră modernă şi 
acest text de 258 de ani (Încer­
carea datează din 1740, fără să 
fie datată). 
Când "hărţuiala sexuală" a de­
venit, din subiect de cinema, 
ştire 1:V de interes mondial, 
preocupându-i nu doar pe po­
liticieni, ci şi pe pediatti, este 
palpitantă o întoarcere înapoi, 
la metodele complexe de a pu­
ne dragostea la încercare printr­
un alt tip de hărţuire. 
În ciuda tuturor aparenţelor, 
inttiga are Lm substrat foarte 
actual, căci stratagema acestui 
"anatomist al inimilor gânditoa­
re" ce a trăit acum două veacwi 
şi mai bine include elemente 
ale economiei de piată. Prota­
gonistul - un june aristocrat -
se-ndrăgosteşte, dar doreşte 
înainte de otice să afle de ce 
natură este interesul pe care-1 
trezeşte alesei sale, de condiţie 
socială inferioară. "Încercarea" 
constă în a-i scoate domnişoa­
rei în cale pretendenţi cărora le 
oferă câte o dotă grasă, el 
urmărind cu atenţie reacţia fe­
tei, pentru a se convinge de ca­
litatea sentimentelor şi de men-
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talitatea ei. Cei aleşi să-1 ajute în 
acest experiment destul de 
crud, tipic pentru "metafiZicia­
nul" Marivaux (cum cu ironie îl 
cataloga Voltaire), sunt doi inşi 
atinşi de morbul parvenirii: un 
fermier oarecare şi propriul 
valet al cavalemlui, dat drept 
nobil avut. Faimosul OJari­
vaudage este înfăţişat de astă 
dată mai mult prin caricatura sa, 
manierele elegante fiind doar 
simulate şi nu asimilate. De 
unde şi hazul întregii între­
ptinderi, implicit al 
reprezentaţiei. O montate "de 
studio", în care regizoml (sem­
natar şi al unei ilustraţii muzi­
cale cu vittuţi postmoderniste 
de "contemporaneizare" a mo­
ralei) şi-a luat aliaţi cuplul sce­
nografic Luana Drăgoescu­
Mihai Mădescu şi pe coregrafa 
Raluca Ianegic. Într-Lm perime­
tru extrem de redus şi prin 
câteva oglinzi false s-a reuşit 
crearea unei ambiante cu fortă 
picturală de evocare a epocii şi 
cu potenţialităţi funcţionale ne­
aşteptate. Dalele în tablă de şah 
ale podelei, amintind de interi­
oarele renascentiste, ca şi colo­
nadele din fundal, servesc alter­
nativ drept salon ori budoar, 
p1in care se învârt cu graţie au­
tentică sau grotescă personajele 
inspirat individualizate p1in cos­
tum. 
În interpretarea lui Dan 
Cogălniceanu, Lucidor se pre­
zintă după cum şi numele i-o 
cere: impecabil sub aspect ves­
timentar, dar şi temperamental, 
trădând asemănarea cu 
"Indiferentul" imoralizat de 
Watteau, cel căruia Marivaux îi 
este adesea asociat, datorită ga­
mei calde de culori şi iluminării 

ca element în decor); tânăr e­
nigmatic, melancolic dar şi ce­
rebral, controlându-şi trăiJile cu 
aceeaşi rigoare cu care-şi con­
suită informatiile despre ceilalţi, 
perfect pregătit pentru "capri­
ciu!" certitudinii pe care doreşte 
să o obţină neapărat. Îi tine 
piept printr-o inimă înflăcărată, 
de "scorpie" ce se vrea cât mai 
grabnic "îrnblânzită", Mara Ni­
colescu, fermecătoare Angelica 
ce intuieşte repede subterfugiile 
partenerului şi reuşeşte să-i dea 
planurile peste cap, uzând de 
trucurile feminităţii, stăpânind 
tactica echivocului surptinzător 
de bine pentru lipsa de expe­
Iientă pe care o presupLme 
vârsta acttiţei. LLUniniţa Blănaru, 
cu avantajul carierei, compune 
uşor rolul Doamnei Argant, 
exact după cum datele perso­
najului o impun: o "preţioasă 
de provincie" (deşi nu Moliere, 
ci Racine îi e mai apropiat lui 
Marivaux !). Ca în orice altă in­
ttigă de acest tip, subreta se re­
marcă şi aici prin perspicacitate, 
Nadiana Sălăgean conttibuind 
cu Liseta ei la renurnele de "vir­
tual precursor al mişcării femi­
niste" de care beneficiază sai-
itorul. 
Dar maximum de aplauze a 
revenit - evident - negativilor, 
ce respectă întocmai codul ne­
scris al commediei dell'arte, că­
reia dramaturgul i-a rămas fidel 
nu doar în perioada când a co­
laborat exdusiv cu "Nouveau 
Theâtre Italien". Marius Cordoş 
1-a individualizat pe Jupân 
Darac printr-un jovial grobia­
nism. George Custură, pentru 
Frontello, şi-a elaborat pe 
canavaua tradiţională a valetu­
lui o sofisticată evoluţie, cu 
meandre mentale şi volute ges­
tuale care-i trădează eroului 
vechi ambiţii şi năraVLUi de tti­
şor lipsit de scrupule. Un perso­
naj a cărui actualitate trebuie 
"citită" şi în stare "nudă", dinco­
lo de accesoriile "de epocă", 
dincolo de orice alte ipotetice 
travestiuri. Irina Coroiu 


