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,tlmp' fiindcd in aceste zile de tnceput de
" martie au ‘avut loc la Teatrul “Nottara’

Lungul drum al zilei citre noapte. Intot-
deauna aveti atdtea emolii cdnd se

lanseazd un spectacol a cdrui scenografie o
semnati ? :

Mgandmdu-ne dacd functioneazd ceea ce

montare existd la sfarsit un efect special:
apa se prelinge pe pereti - si e foarte :

Important sa curgd intr-un anume fel, intr-
un‘anume ritm. Resimtim emotii, ca sd le
spun asa. tehnice.

R: Imaginea de final iradiazd o mare
bogditie de sensuri. Cum ati agjuns la ea ?

I.S.

regizorului Alexandru Dabija. Mie mi se

Ideea 1i apartine In mare parte

pare cd e ca un fel de apocalipsd.

Dragos Buhagiar.. in. general,

vorbind despre"murica de creatie a .
scenografilor impreund cu regizorulscred :

cd riulte dintredmaginilé’plastice la care
se ajunge nu sunt intotdeauna eXpIicabile
Unele imagini ies chiar dln Iucrul pe text,
nu te gindesti la efecte, cum ar fi, in cazul
de fatd, la scufundarea unei famili, la
naufragiul unor destine. Existd un abur
deasupra cuvintelor, aurd care se materi-
alizeaza, nuante care fac sd se nascd o

solutie scenograficd sau alta. $i mai e™
ceva. Nu vreaussafacineferirellarmariregiu:
Zori, cum ar fi Fellini, dar “apa, é’e stie, e

strans !egaté de femmltate, vatd nebuma
personajullli interpretat de

crizele ei Tsi gdsesc un reflex n iifnprevizi-
bilitatea fluidi a apei. :

%1.S.: Noi pornim de la imagini, nu de la
intelesul or.Cand lucrdm, nu ne gandim
la corespondente fixe; imagine-idee. E un
joc al inspiratiei. Valul de cuvinte, de text,

;lntalnlreo noastra a fost omanata un

viata piesei fixeazd la un moment dat

i nucleele plastice ale decorului. Dar pen-

: tru noi, scenografi, e mult mai putin
primele reprezentatii ale spectacolului

important ce semnificd sau cat de exact e
realizat un efect. Curgerea apei putea fi
obtinutd in multe moduri, dar am cdutat

acel anume fel care sd aibd expresivitate
- maximd. De exemplu. la nceput apa
, Irina Solomon: Ne raportém la : :
- publlc la fel ca si actori. Avem emotii

curgea din niste butoaie si venea prea
multd o datd, se revarsa Munca unui

i scenograf std siin finetea cu care fsi imagi-
facem noi. De pildd, in aceastd ultimd :

neaza un anumit lucru. Publicul intelege
foarte multe dacd un efect'e bine realizat.
Miraful scenei este legat de armonia celor
mai mici detalii.

R: Armonie sortitd totugi sd esueze in nu
putine disonante, Tn drumul de la proiecte,
de la desene, la redlizarea scenicd.

D.B.: Acesta e marele risc o idee, o
imagine poate fi stricatd dinfpunct de
vedere tehnic.

R: Cum simtiti relatia cd regizorul ? Ca pe

: o dependentd apdsdtoare uneori ?

D.B.: Este o dependentd, dar in nici un
caz una apdsdtoare. E foarte important ca
decorurile sd‘nu*fre*imagini in sine, cum
au fost, de altfel, de multe ori, Tn drumul

nostru cdtre crearea axei plastice a unors

spectacole. Suntem foarte flegati de
Sandu (Alexandrugabija, nn.) pentru. ca
avem, sd zicem, acelasi-feeling. Simtim
foarte bine impreuna textele si avem un
gand coerent in general: Am lucrat teme
variate — unele se repetd, altele nu ~, dar
in.ceea ce priveste rafinamentul, intot-
deauna incercim si+ gisim. E singurul

. lucru care ne mai poate salva, in sensul cd, -
| in perioada pe care o trdim acum, avind
ca inamic telewzorul si nefind un neam
. tehnic, nedispunand de o aparaturd spe-
i cializatd, trebuie sondat continuu intr-o
i anume zond de rafinament, pentru ca
i decorurile s& poat fi intelese de public si
i sd

rdmand pe spectatorului

retina

aproape ca un reper afectiv.

R: At lucrat vreodatd scenografia unui
spectacol de televiziune ?

I.S.: Nu. A existat o tentativa, dar a
esuat. Md intorc insd la intrebarea ante-
rioard. Am avut sansa sd lucrdm cu regi-
zor mari — Cétdlina Buzoianu, de exem-
plu, acum sperdm sd colabordm cu
Tompa Géabor. Ne-am inteles intotdeau-
na bine si am cdutat sé slujim regizorul, nu
sd ne impunem un punct de vedere.

R: Raportandu-va mereu la viziunea unui
regizor, se poate vorbi de un stil al
scenogrdfiilor pe care le-ati creat ?

I.S.: Cred ci doar un spectator poate
observa dacd existd sau nu un stil al nos-
tru. Cand esti preocupat de un gand, de
imagini, nu te intereseazd prea mult sd Tti
exersezi semndtura, sd te fixezi in cateva
teme care, la un moment dat, pot
functiona ca nigte adevdrate capcane. Te
gandesti sd realizezi ceea ce ti-ai propus.
Poate in colaborarea cu Sandu sd existe
un stil recognoscibil, sd se vadd cd sunt
spectacole fécute cu o anumitd echipd.
Oricum, noi incercdm sa nu ne repetdm
de la un spectacol la altul.

R: Ay folosit, intr-adevdr, multe expresii
plastice: decoruri mobile in Roberto Zucco,
in  Chira Chiralina,
avanseazd n sald, ca in Vizita bdtranei

podiumuri  care

doamne sau Anton Pann, spatiul gol din
Orfanul Zhao, decoruri esentializate, cum
ar fi banca solitard din Zoo-Story, unde
scena se confunda cu sala si pietrigul risipit
printre scaune scartdia sub tdlpile fiecdrui
spectator care Tsi cduta locul, decoruri cla-
sice, in aparentd cel putin, sau altele, care
ascund elemente-surprizd, ati oscilat Tntre
linile calme, odihnitoare si cele gsocante,
extravagante. Materialele pe care le folositi
sunt iardsi persondlizate, definind clar uni-
versul scenic.

D.B.:

Dacd am vorbit deja de un stil,

imagine din Orfanul Zhao de Ji Junxiang la Piatra Neamt (regia: Alexandru Dabija)




pot spune cd noi suntem foarte concen-
trati pe materiale. Abordarea unui text se
face la nivel senzorial. Nu pomim de la
constructia Tn sine, ci de la un material de
bazd, legat de textura subtild a ideilor pie-
sei, pe care poate fi clddit. din punct de
vedere plastic, spectacolul. De exempluy,
la Orfanul Zhao existd tema puterii, a
legitimitdtii ei, iar montarea ganditd de
Sandu avea un fel de monumentalitate,
sugeratd si de cor, de muzicd, de miscare.
Ne-am gandit la un material care, croit
sd se armonizeze cu
dimensiunea montdrii.

intr-un anume fel,
Si am ajuns la
pielea pictatd. Croitd amplu, ea scoate si
un fosnet specific Tn scend. Aceastd
sonoritate se pare cd dddea o nuantd
deosebitd spectacolului.

I.S.: Exists o perioadi destul de lunga
de pregdtire pe text, un atelierin care, tot
gandindu-te la spatiul piesei, se clarifica
din punct de vedere al senzatilor cam ce
ar trebui sd se intdmple in spectacol.

R: Poate cd fiecare artist ar doni ca lucrdrile
lui sd dureze, sd transceandd clipa. Cum de
v-a atras scenogrdfia, o artd contaminatd
de efemeritate, si care, la fel ca si celelalte
arte ce concurd la realizarea unui spectacol,
isi are clipa ei de glorie si apoi "‘se duce sd
moard putin” intr-un depozit de decoruri
sau Tntr-un sertar cu poze, intr-o garderobd

teatrului ?

I.S.: Nu orice artist se gandeste la
perenitatea operei. Mi se pare cd perioa-

da cea mai interesantd, cea mai fericitd

este cea In care creezi, momentul in care
te lasi invadat de idee si conturezi cea mai
potrivitd replicd plasticd a ei. Aceste clipe,
in care lucrezi cu un text si eliberezi parcad
imaginile pe care el le contine undeva, fac
ca munca de scenograf sd fie atat de
interesantd. E adevdrat cd uneori mi-e
fricd s& mai merg la spectacolele care se
joacd de multi ani. Unele lucruri se stricd,
costumele se uzeazd. De aceea md si fe-
resc sd revdd spectacolele pe care le-am
fadcut mai de mult. Repet, cea mai bund
perioadd e cea de Tnceput, de creatie,
intr-o echipd interesantd, cu artisti
adevdratj, cu care ne intelegem si comu-
nicdm.

D.B.:

general perioada de concepere a unui

Si pe mine md intereseazd Tn

spactacol. $i de multe ori trdiesc unele
dezamdgiri cand trecem la materializarea
ideilor. Se stie cd posibilitdtile tehnice de
la noi sunt limitate. Teatrul e marcat de o

anume... sd nu-i zic chiar sdrdcie...

I.S.: Teatrul a fost sirac deseori, in :
momentele lui bune chiar... Poate fi §i un :

avantaj sdrdcia...

D.B.:

Da, dar nu mai trdim ca inainte

o alts frumoasd soenogruﬁe a cuplului Irina Solomon-Dragos Buhagiar:
Frafii de Sebastian Barry la Brasov (regia: Alexandru Dabija)

de '89, cand televiziunea si cmematogr fia
nu erau niste concurents redutab|l| pentru

teatru. Acum suntem coplesiti de imagini
frumoase, putemice, de buna calitate.

R: V4 inspird ? Nu md géndesc la formele

propriu-zise, ci Id dinamica for.
L.S.: Poate, ca dinamicd. Dar noi ne
inspirdm din tot, nu ne alegem domenile.
R: Simyiti cd existd in spatele muncii de
scenograf ideea de peifbrman;d. legatd si
de concurenta dintre profesionisti 7
D.B...cExista concurentd %

1.S.: & lumea trage si la premii
am avut norocul de a primi mai multe

premit foarte |mportante cand, eramii

foarte! tineri, si ne-a cam trecut.'zic eu.
Situatia asta de concurentd eu nu O simt.
Chiary nu. '
D.B.: Nicieu.
|.S.:‘ Am avut noroc. |
seazd acest aspecf. ;
D.B.: Nu e o idee esentiald. Cel ma

important e sd ai‘sansa‘'de a lucra cu :

artisti adevdrati, cU regizori
motive serioase cand'se apuca sd mon-

teze un spectacol.

LS.

E un sindrom pe ¢are |-au creat

premiile UNITER, care pe de-o parte

sunt minunate, dar pe altd parte i-au facu
pe toti artistii sd alerge, .ca niste sportivi
n aceeasi directie. :
R: Ma gandeam la /n;elesuf benef cal con

curentei. Dar s¢i.zevenim. Sti, desigur, cd

uneori actorii se simt foarte marco;v de cos

nuantd, punctul fna

f’aveam ideile si doaV
Schlmbau in tlmpul ucrulul efectiv in ate-

Noi

feluri, Conteaza doar ca la sfarsit actorul

iar nu pe intere- :

care, au |

‘miscd intr-un fel strdin pe scend 2
: D.B.:
tumele pe care le imbracd. Cdteodatd é
gdsesc un accent.al rolulu: chiar cheia unui. :
f’personaj ) vesmantuf pe care poartd.
gdsesc ‘adevdrata |
: al ' unei: Tndelungi =
cdutdri. Vd gandigi la ocest Iucru, vd incarcd :
‘emotlonol ?

.probe, séd le simti pielea..

D.B.: Ne-am g i )
L.S.: Da §i maximum de experientd
am tréit cand am lucrat acum cu Valeria

Seciy; 0 actritd care depinde foarte mult
de costumul pe care-| Tmbracd.

D. B.: A fost interesant. De_multe ori

iCi nuante se mai ; =

ere. Acum. chiar aus apdrut céstume noi

in perioada. repetitilor in plus .fatd de
_ceea ce gandisem deja. Am cdutat si

deschidem toate portile cdtre personaje.
I.S.: Teoretic, e bine sd aiideile clare de .
la inceput. Dar se poate intampla fn multe

sa fie multumit.
D.B.: A fost'cu adevarat interesant
lucrul cu Valeria“Seciu: Chiar si dupd pre-
mierd;s-au,mai moduﬁcat costumele, s
materializat schimb

-du

r|Ie unor accent

dramatice. L
I.S.: Sunt insd siactori pe care nu-i :
intereseaza ce pun pe ei. Actori mari !
D.B.:in primulrand.nu vin la prabe.
R: Probabil, Tsi spun cd.se defmesc prin ei 3
:n§:§l iar costumul e doar un accesoriu, u

vesmant poiecares, ..
L.S.: Existd mari acton pe care nu- ¥
intereseazd absolut deloc costumul, Si i
inteleg. Sunt feluri si felurn de mdcvndu-
alitati s ‘
R: S ca scenogkoﬁ;nu p'ercepe;i;cd:

Ba da, ni s-a intamplat. Darkmai; .
existd §i alt gen de actori, cei care por-
nesc cu o foarte mare incredere i noi si
de‘multeori chiar ne inhibd Nu e buni
nici optica aceasta. Trebuie sa-i “simti*]

R: Existd_un—e¢hilibai ‘pe care un

scenograf il cautd, cred intotdeauna lnve




scend din Chira Chiralina, dup& Panait Istrafi,
la Bréila (regia: Cétélina Buzoianu)

decorativ §i functional. Ati simtit vreodatd cd :

alunecati spre un pol sau altul ?

D.B.: Da, cred ci am mai simtit si nu
am fost deloc Tncdntati. Dar acest lucru se
intdmpld, de cele mai multe ori, dacd
ideea regizorald e neimplinitd.

1.S:: Ca scenograf, te furd uneori dorinta

de a te evidentia.
D.B.: Da. Sau au fost spectacole la care

E_L

am lucrat, pentru
care - criticii  ne-au
elogiat, fdrd sd apre-
cieze si montarea
textului, dar, sincer
fost

dezamdgit de aceste

sd fiu, am

remarci.

I.S.: Cazul cel mai
fericit a fost tot
Lungul drum..., cand
ni s-a spus ce idee
scenograficd bund e
sd pui un cesulet
mic pe dulap, si de
fapt pe acela 1l puse-
se Sandu. Noi adu-
sesem cesuletul, e
adevdrat, dar regi-
zorul i gdsise locul.
lar el “trdia” Tn piesd
si devenea semni-
ficativ pentru cd fus-
ese bine pus n
decor. Functionali-
tatea unui decor
este legatd de o
colaborare reald cu
regizorul. Sigur, mul-
te tin de intamplare.
Altfel totul ar fi cam
rigid.

D.B.: Lungul

drum.. e un specta-

un fel de reintoarce-
re la scoald, noi nes-
tudiind acolo decor
realist.

R: Ce profesor aii
avut ?

D.B.: Reprezenta-
tiv e Vittorio Hol-
tier, cu care noi am
avut afinitdti artistice
adevdrate.

vreodatd ?

D.B.: Din picate,
nu. Noi la scoald am
fost nvitati cd un
text trebuie abordat
structuralist i tre-
buie gdsitd metafora care sé exprime tex-
tul. Asta era valabil mai mult inainte de
'89. Acum nu poti lucra asa, sd suprapui
metaforele tale peste metaforele textului.
Depinde nsé foarte mult de gustul regi-
zorului.

R: Urmdrindu-vd fisele de creatie, observ
cd n-ati lucrat comedie.

I.S.: Ba da. Chiar Comedia erorilor.

R: i astfel de montdri Idsati sd se dizolve
pigmentul umorului in decoruri §i costume ?
LS.: Chiar s din punct de vedere
existd ironii.

scenografic glume,

Costumele se schimbau intr-un mod su-

© gestiv, amuzant, de exemplu, in Mult ago-

mot pentru nimic, realizat la Teatrul
Tineretului din Patra Neamt. Au fost
chiar "bancuri'' de decor. Au fost sesizate,
dar nu i s-a parut nimdnui important.
R: Ce ati dori sd mai experimentati ?

D.B.:

noi asa ceva. Si cred cd as fi foarte fericit

Teatrul-dans. Daca s-ar face la

dacd as realiza un spectacol de tehnicd,
de miscare, folosind o tehnicd mai spe-
ciald a luminilor.

R: V& deranjezd cand un actor sau un
regizor se substituie scenografului, cand
semneazd scenografia ?

D.B.: Deloc. Vi dau cel mai bun exem-
plu: Silviu Purcdrete, care mi se pare
genial.

I.S.: E la fel de bun scenograf ca i regi-
zor. Mi se pare chiar un lucru bun ca un
regizor sd-si poatd gandi scenografia, sd
aibd vedere in spatiu. Altfel se produce si
comunicarea atunci cand regizorul cola-
boreazé cu scenografii. Ideile sund fabu-
los, dar scenografia e un lucru extrem de
concret. Ca scenograf, trebuie sd fii in
acelasi timp sef de productie, inginer de
rezistentd si croitor, trebuie sd stii cum sd-
ti procuri materialele. E complicat. Sunt

convinsd cd foarte multi regizori au idei,
col complex. A fost

dar pand la realizarea lor e o muncd con-
cretd pe care numai un scenograf o poate
face.

R: intre atatea aspecte pragmatice i visul
care dd viatd unui decor, unde ati gdsit
starea care vd dd impulsul sd continuati ?
1.S.: in perioada de finceput, cand ai
primele revelatii legate de viitorul specta-
col.

D.B.:

cand au iesit spectacolele. Chiar am avut

Mie mi s-a pdrut interesant si

¢ Tmpliniri. Sunt spectacole pe care noi le
R: At colaborat

considerdm reusite din punctul de vedere
al montdrii, nu al nostru. Cand colabo-
rarea dintre regizor, actori, compozitor,
scenograf a fost bund, atunci am fost cel
mai fericit. Dar se intampld rar, din
pdcate. Uneori interpretarea e de ving,
alteori se pierde ideea regizorald sau noi
o ludm intr-o directie care se dovedeste
a fi una "Iin sine”. E bine s fm toti in
aceeasi prizd, ca intr-un triplu stecher.
Important este sd credm prin ntdlnirea
noastrd o energie bund, care sd persiste
mai departe in noi si in spectacolele pe
care le realizam.

Adina Bardas



