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Neculai

ustiul din provincie, cu preocupari :
p literare, culturale, a dat n
Bucuresti peste o lume care nu
era a lui, dar care fl atrigea, fl fascina chiar. :

[ ntre altele era si o lume a teatrului. Din
1960 ainceput marea serie de spectacole
de David Esrig, Giurchescu, Penciulescu,

Crin Teodorescu. Descoperindu-le, mi-a

de teatru. Datorita acestei pasiuni am

ajuns, cu totul ntdmplator, la revista

"Contemporanul”.

de spectator, o scrisoare despre Jocul
ielelor, care a fost publicata in mare parte
in revistd, iar Valentin Silvestru m-a invitat :
s scriu constant acolo. Am devenit unul

dintre colaboratorni

teatrului. In paralel, umam o facultate
care nu-mi placea deloc. Astfel am intrat :
n lumea teatrului destul de bine, destul
de impetuos ca sa scriu la un moment dat
chiar cronica de spectacol si sa mad

"obraznicesc” si cu regizorii importanti.

tarziu, cdnd am dat examen la regie, unde :
am cdzut cu succes, drept care m-am si ;
vindecat definitiv. Multi dintre acei regi-
zori mi-au fost apoi prieteni, iar pe citiva :
i-am awvut sefi. Cu Petre Sava Bidleanu am

lucrat mai tarziu la Televiziunea Romana,

din comisia de admitere, al

presedinte era lon Olteanu. Mi-am con-
tinuat aceastd activitate si chiar am trait
din ea o bucata de vreme. Apoi am fost

angajat la redactia Teatru din televiziune.

Era o perioadd in care se transmiteau cel
putin trei spectacole pe saptimana, unele
preluate din teatre. Dupd trei ani, in
momentul in care a venit acolo Dinu

M

“Contemporanului”.
Publicam stiri si informatii din lumea

carei :

Sdraru, m-am mutat din redactie. Nu

neapdrat din cauza unor neintelegen pe :
| care stiam ci le voi avea — si chiar le-am
awut -, ci pentru ca regizorul Comel '
Todea devenise seful sectiei de Film doc- :
umentar si, cum contam ca un bun redac-
tor, m-a invitat acolo. Astfel am facut :
i saltul de la teatru la film. Acolo am lucrat :
intrat in cap ca as putea deveni regizor :

multe documentare, printre care un

amplu serial intitulat

grabeste”, o istorie a evolutiilor si revo-
Am trimis, in calitate : Iutiilor acestui secol. Ultima expresie a

activitatii mele de redactor de film a fost

fabulosul senal ‘“Pistruiatul”,

Nicolaescu, Erika Nagy si alti. Dupa
aceea lucrurile s-au inrdit foarte mult in
televiziune, apdruse o lege deliranta,

borarile, ideologia se finasprise. Totul

Oproiu md invita sa scriu la revista :

“Cinema”, am plecat din Televiziune. Am
lucrat ca reporter de platou impreund cu

pand in 1977, cand am incercat sa sem- :

nez acea faimoasi scrisoare a lui Paul

"Cinema".
Ati fost un observator atent al teatrului

spectacolele acelei vremi ?

Nu cred ca e vorba de un stil. Se "purta”
foarte mult Brecht, Piscator Se reluau
unele idei. Era o perioada de deschidere,

de liberalizare culturala, de care cel mai
¢ mult au profitat oamenii de teatru.

[ ntamplitor ?

Poate cd nu intdmplator. La teatru se

producea un contact nemijlocit cu un
public avid de noutate. Se putea cultiva
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nu ma
a nimi

i sensibilitatea

"Planeta se :

cu Sergiu

Munteanu

stilul esopic. Indiferent ca era vorba de o
piesa de Shakespeare sau de Eschil, se
fadceau actualizan. Regizori si actori talen-
tati “trageau”
spectatorii din sald. Gesturile si cuvintele

situatiile dramatice cdtre

lor aveau o rezonantd care atingea direct
publicului.  Am
Rinocerii nu ca pe o fabuld anti-fascista,

vazut

desi era o interpretare clasicd, ci cu sufi-
ciente rapeluri la ceea ce ni se intdmpla
noua. Celebrul 702, cu Radu Beligan in
rolul principal, pe langd toate lucrurile de
suprafatda — critica societatii capitaliste,
dezumanizarea — lucra i invers, in imagi-

i natia spectatorilor. Era o perioada vie din

punct de vedere artistic, de emulatie intre
regizori care aveau fiecare personalitate si
stil. Vlad Mugur era un clasic apropiat de
genul Teatrului National, unde lucrau pe
Sica Moni

atunci Alexandrescu,

: Ghelerter, cei care puneau un accent
aproape stanislavskian pe trairile actorilor
. si pe veridicitate. Umbra Iui E. Svart era
potrivit cdreia nu se mai puteau plati cola-

un spectacol uluitor, Troilus si Cresida,

asijderea. Se mergea pe4o libertate a
devenea cam plicticos si, cum Ecaterina :

actorilor care se dezlantuiau cu o poftd
de joc senzationald si comunicau direct

sau printr-un dialog subliminal cu specta-
- torii. |si giseau expresia regizori foarte
¢ Aurel Mihailopol. A fost frumos si placut :
Pe unii aveam sd-i intdlnesc un an mai :

diferiti: Esrig, Andrei Serban, care atunci

termina institutul, Penciulescu, care era

mai apropiat de teatrul realist. Era dupa
Goma, iar Catrinel Oproiu a avut extrem
de mult de regretat ca m-a adus la revista

cincisprezece ani buni de piese sovietice,

de mult realism socialist, inundat de

starile de spirit ale unor sindicalisti de
© omenie.

 anilor '60. Ce marc stilistics deosebeste
ca i cu Comel Todea, care ficea parte

Credeti 3 teatrul declangeazi o

. presimtire a viitorului ?

Asa se spune. Constatam insa unele coin-
cidente dupa ce lucrurile se intampla.
Daca arta imitd viata, de ce nu s-ar intdm-

pla si invers k.

© Si fie teatrul macar un spatiu privilegiat al
- discursului public, un loc I care diso-

r'war@ele prezentului fsi atenueazi stri-

© denta si se articuleazi pe dimensiunea
 reflectiei ?



/- e un haos de discursuri publice.

Teatrul poate fi o supapa in epocile de
constrangere, cand preia functia agorei.
Cuvintele sunt mereu aceleasi, intonatia si
accentele se adapteaza unui anumit
moment si transmit spiritul unui timp.
Discursul scenic, in momentele lui de
implinire artistica, poate da sunetul cel
mai caracteristic al prezentului.

Ce fel de spectator suntet;i ?

Meditativ.. Vad lucrurie cu detasare si cu
ochi critic. Am fost foarte Tndragostit Tntr-
o vreme de Brecht si de brechtianism,
probabil si gratie faptului ca el cultiva un
teatru esopic, cu bdtaie Tn anumite
directi. Am aflat apoi anumite lucruri
despre Brecht care m-au indepartat — nu
de teatrul lui, ci de personaj ca atare. Sunt
un spectator tipic, care judecd in momen-
tul Tn care vede. Fara indoiaid, intervine
aici si 0 anume experientd, varsta, poate
si un gen de rutind. Nu Tnseamna ca nu
gust lucrurile noi, socante chiar.
Danaidele m-au Tncéntat, dar am si“un

“repros’ greu. As fi avut mare nevoie sa

Foto: Mihail Cratofil

. Tnteleg textul rostit pe scend. Dictia,
i expresia scenicd a textului erau coplesite
de imagine, de cinetica spectacolului. Am
vdzut actori coplesitori si unii foarte buni,
: mari Tn roluri minore, care nu-si aveau
: locul acolo. Dar am inteles ca spectacolul
: a circulat mult in striindtate si a fost bine
5 primit. Repet, am simtit nevoia textului.
: Am vazut si O actritd extrem de expre-
¢ siva, Coca Bloos, pe care am reintélnit-o
 Intr-un spectacol remarcabil, numit Altfel,
cu un decupaj foarte bun de texte. Din
pacate, nu prea cunosc actorii tineri. lar
i «cei din generatia mea sunt deja asezatj si
. chiar instalati Intr-o rutind: stii de la bun
{ Inceput cum o si joace, cum Tsi vor rosti
: replicile,

- Ce v incomodeazi ?

Pauzele ! Serios vorbind, Tn spatiul teatru-

¢ lui nu m3 poate deranja ceva. Stiu Tnsa cd
! teatrul trece prin ani grei si perioada
i aceasta va mai dura, fondurile abia ajung
: pentnu supravietuire. Se scot greu pre-
miere, repertoriul e sinuos, inegal, facut la
. intdmplare. Dar nu ma indispune Tn mod
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i “Incameazid’,

direct aceasta stare de lucruri. Ajung la un
spectacol ca rezultat al unei optiuni
libere. De fapt, ce-ar trebui s ma inco-
modeze !

Excesele, poate...

Exista spectacole bulevardiere, vulgari-
tate, Tngrosarea unor replici care gi-asa nu
erau o culme a inteligentei. Cabotinismul
vizibil la actorii care vor sa-si
Tmbunatateasca traiul si acceptd prezente
efemere n spectacole din categoria
suselor transpare si la televiziune, si in
teatre. Este ciudat imobilismul actorilor, e
stranie incapacitatea de a aradta ca pot
sustine spectacole in care si-si valorizeze
personalitatea:

recitaluri,  cabarete

politice, montdri mici Tn complicitate cu
teatrele. “Noctumele” de la “Tandarica"”
ajunseserd, Tnainte, puncte de referinta.
Acolo ilustrat de pilda Gigi
Céciuleanu, Miriam Raducanu. Acolo s-a
pus un spectacol fabulos, Mana cu cinci
degete, facut de
Cheltuielle de montare Tn asemenea

S-au

Mircea Crisan.
cazuri nu se ridica la preturi exorbitante.
Se va redeschide sala Teatrului Foarte
Mic. Ar trebui ca actorii si se nipa de
obisnuinte, de comoditate, s isi respecte
statutul de artisti, sa fie niste cautatori.
Ce v-a oferit teatrul, \n afard de faptul ca
a colorat experiente personale, frag-
mente din biografia dumneavoastra ?
Mi-a ofert o forma de studiu foarte
intensa si ideea ca actorii — cu trupurile
lor, cu hainele lor — si regizorii sunt acei
altfel de critici ai unui text, acei inotatori
prin cuvinte care desfac sensuri Tnca

i nedescoperite ale pieselor. Sigur, ei

st " st

“traiesc”, "joacd”, “se dis-

| tanteaza’, dar in fond au un statut de cri-
: tici tulturali.

Cu fiecare montare, cu

i fiecare generatie se dezviluie viziuni si
5 optiuni inedite asupra aceluiasi text, daca
acesta e intr-adevar bun. Mai rar ies spec-
 tacole bune din piese proaste. Se Intdm-

pld adeseori ca din texte bune si iasd

i spectacole flasce, neinteresante. Dar fap-
: tul ca realizatorii unui spectacol Tncearcd
¢ 0 viziune critici este, cred, un adevir. E

un punct de plecare pentru spectatorii

| care vorsi gandeasca, pentnu cei care nu
se limiteaza la aspectul epidermic, primar
. al unor intdmplari intrate repede in zona
¢ cea mai volatild a memoriei. Sunt si spec-
. tatori care spun: “Eu nu mai merg la O
i scrisoare pierdutd, pentru ci o stiu, am
védzut-o !". Teatrul nu e tinut de oamenii
care-l iubesc si-l trdiesc cu pasiune. Fara
:'Indoiala Tnsa ci si unora si altora le ofera

un mod de a experimenta nelinistea, feri-

i cirea, minciuna, adevarul,

Adina Bardas
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