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TREI NOPŢI CU MADOX de Matei Vişniec • TEATRUL DE 

COMEDIE • Data reprezentaţiei: 25 martie 1 998 • Regia şi ilus­
traţia muzicală: Dinu Manolache o Scenografia: Adrian Mignea o 

Distribuţia: Dan Tufaru (Bruno), Radu Bânzaru (Grubi), Gheorghe 

D�illl (Sezar), Delia Nartea Lucaci (Clara), Dan Tudor (Miciurin). 

cetăţenii se aşază şi 

privesc reprezentatii 
de teatru . . .  Ceva din 
ameninţarea lui 

Dinu Manolache se 
confirmă. Madox 

G r 

S 
pectacolul se deschide 
cu un prolog în foaier, 
preluat în bună măsură 

din piesa Uşa a aceluiaşi dra­

maturg. În spatele misterioasei 
uşi se ascunde un masacru 

uman, iar în prologul de la 
Comedie sinistra uşă se va 

deschide pentru a-i invita pe 
spectatorii înşişi să jntre în sala 
de spectacol. Aşadar, pentru a 

urmări Trei nopţi cu Madox, 
Dinu Manolache introduce 
publicul într-un spaţiu demo­

nizat: spaţiul teatral, Doamne 
iartă-mă, scena aceea unde se 
joacă teatru, sala aceea unde 

este întruchiparea 
diavolului care se înfăţişează în 
mai multe locuri deodată, 

petrecind nopţi cu locuitorii 
unei aşezări de la marginea 
lumii şi de la marginea vietii. În 
final, încercând cu totii să-1 
prindă pe Madox, se descoperă 

pe ei înşişi, dedublaţi asemeni 

straniului călător. Singurătatea, 
aşteptarea mo$, stereotipurile 
existenţei cotidiene i-au silit pe 

aceşti oameni la ispita cea mai 
teribilă a lumii moderne: multi­
plicarea eului, împrăştierea . lui 
în realitatea de neatins şi necon­
trolată a iluziei, în utopie. 

Se distinge, dintre interpreti, 

c t u '  d o i  
BINE, MAMĂ, DA' ĂŞTIA POVESTESC lN ACTU' DOI CE 

SE-NTÂMPLĂ TN ACTU' TNTAI de Matei Vişniec o TEATRUL 

MIC o Data reprezentaţiei: 23 martie 1 998 • Regia: Nona 

Ciobanu o Scenografia şi muzica: lulian IWtătescu o Distribuţia: 
Gheorghe Visu (Grubi), Petre Nicolae (Bruno), Simona 

Mihllescu (Pendefunda), Sorin Medeleni (Gunoierul), Avram 

Birău (Omul care ia apă). Vrtalie Bantaş (Primul bărbat), Claudiu 

lstodor (Al doilea bărbat), Cristian Iacob (Orbul), Uliana Panll 

(Mama), Radu Zetu (Recrutul, Călătorul grăbit), Nicolae lliescu 

(Ghidul), Alexandru Repan (Vizitatorul), Niki leremciuc 

(Poliţistul), Argentina Dumitrescu (Balerina) şi Lucian David, 

Costel Bud, Codruţ Stoica, Cristian Onulescu. 

Vişniec, asigurând 
cele mai ispititoare 
premise pentru 

punerea în scenă. Să 

faci dintr-o montare 
VJşniec un eşec, asta 
se numeşte rea-voinţă. 

Chiar şi at\.mci când 
N-am ajuns încă să văd specta­
col prost pe \.m text de Matei 

Vişniec; cred că nici nu e cu 
putinţă. Spectacolul e garantat 
de rotunjimea şi expresivitatea 
replicii care n-are nevoie, 
admiteţi o exagerare, de inter­
pretare. Şi nu simplismul, ci 
frrescul şi umorul continut, 
poezia discretă şi sinceritatea, 
ba chiar o anume candoare 

susţin spectacolul vorbelor la 

� 20 

textul, în ansamblul lui, este 

nerealizat ? Chiar şi în cazul 
uneia dintre cele mai neizbutite 
piese, cum este Bine, mamă. . .? 
La Teatrul Mic, Bine, manlă. .. 

în regia Nonei Ciobanu este, 
din câte am văzut eu, un spec­
tacol foarte iubit de public. 

Piesa Bine, manlă... este un 
joc de-a răzmeriţa, şi de-a 
vointa populară, şi de-a liber­

tatea democratică . . .  Actorii stat-

X 
Radu Bânzaru în rolul lui Grubi, 
prin jocul nuanţat al candorii şi 
al perplexitătii, în vreme ce Dan 
Tudor (Miciurin), Dan Tufaru 

(Bruno), Gheorghe Dănilă 
(Sezar) şi Delia Nartea Lucaci 

(Clara) menţin o tonalitate justă 
a spectacolului, dar fără fannec 
actoricesc. Ar fi fost, poate, de 

sperat un farmec drăcesc al 
actorilor pentru că regizorul, 
repet, ne introdusese - prin 
prolog - într-un spaţiu demo­

nizat, cel al teattului propriu­
zis . . .  Dacă unul dintre prilejurile 

multiplicălii drăceşti a eului, în 
lumea zilelor noastre, este 
teatrul însuşi, atunci putem 

spune că Dinu Manolache a 

realizat probabil cea mai vio­
lentă invectivă la adresa artei pe 

care o slujeşte. 

Sebastian-Vlad Popa 

uează inexistenta rolurilor prin­
cipale, se revoltă democratic 

împotriva rolurilor inconforta­
bile, cer publicului să iasă din 

expectativă şi să reclame plic­
tiseala sau să participe de-a 
dreptul la marea sărbătoare a 

rolurilor egale. . .  Publicului nu-i 

place în general să fle agresat 
de către actori, dar, dacă i se 
pune întrebarea "De ce nu 
recunoaşteţi că spectacolul a 

fost până aici o tâmpenie ?", îi 
place, se amuză, se simte bine. 
Dacă te joci de-a teatrul în 
teatru şi arăţi că nu-ti iese o 
scenă, un truc, publicului iarăşi 
îi place. Dacă aceşti actori 
jucându-şi dispretul fată de 
vreun rol meschin sau 
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neputinţa de a duce până la 
capăt roluri "principale" sunt 
Gheorghe Vtsu, Petre Nicolae, 
Claudiu Istodor, Cristian Iacob, 
Alexandru Repan, Simona 
Mihăescu, Liliana Pană sau 
Vttalie Bantaş . . .  chiar nu văd de 
ce publicului nu i-ar plăcea. 

Pirandellismul acesta extrem e 
un spor de facilitate pentru 
spectacolul de teatru, dar Nona 
Ciobanu nu-şi creează (false) 
inhibiţii. Chiar dacă groapa 
despre care se vorbeşte şi în 
jurul căreia părea că se trăieşte 
în actu' întâi aflăm că s-a mutat 

în not mşine, că febra derutei 
noastre posttotalitare o 
adânceşte, în spectacol se 
menpne mereu o atmosferă 
senină şi şugubeaţă. 

Sebastian-Vlad Popa 

F a r m e c u l  d i s c 
a l  c o m e d i e i  

TACHE, IANKE ŞI CAD I R  de Victor Ion Popa • TEATRUL "RADU STANCA" 

din SIBIU • Data reprezentaţiei: 22 februarie 1 998 • Regia: Emil Mândru • 

Scenografia: Vasile Rotaru • Distribuţia: Avram Besoiu (Cadir), Nae Roca-Acileni 

(lanke), Ion Buleandra (Tache), Mihai Bica (Ilie), Ovidiu Moţ (Ionel), Ioana Blaga 

(Ana), Kitty Stroescu (Safta). 

S 
-a vorbit de nenumărate 
ori despre nevoia ca 
regizorii şi directorii 

teatrelor să-şi întoarcă faţa cu 
mai multă grijă spre dramatur­
gia românească, ignorată cu 
l tul, sau poate doar neglijată, 
în anii imediat următori lui 
1989. Se pare că această criză 

este pe cale să dispară; se mon­
tează destule piese contempo­
rane, se dramatizează opere li­
t rare de valoare. În plus, se 
pun în scenă chiar texte ilnpor­
tante ale unor autori interbelici, 
dovedindu-se, aproape de 
ft care dată, că demersurile de 
acest fel se bucură de succes. 
În acest context, rnontarea 
:unoscutei piese Tache, Janke 

i Cadîr de Victor Ion Popa la 
Teatrul "Radu Stanca" din Sibiu 
nu ni se mai pare o excepţie, ci 
un lucru de înţeles. De mirare 
rămâne totuşi viziunea regizo­
rală, reconstituind până la 
amănunt spectacole antologice. 
Textul (întâia oară reprezentat 
în 1932 pe scena Teatrului 
"Maria Ventura", cu G. Tllnică, 
Alexandru Giugaru, Jules 
Cazabart, Maria Mohor, Silvia 
Oumitrescu) a avut parte, tre­
buie să recunoaştem, de 
montări devenite mai apoi 
puncte de referinţă în istoria 
teatrului românesc. De pildă, 
premiera de la Teatrul 
Municipal din Bucureşti aducea 
în faţa publicului actori ca 

tefan Ciubotăraşu, Mihai 
Mereuţă, Jules Cazaban, 
Octavian Cotescu, Mircea 

Albulescu şi Ileana Predescu. 
S-au jucat 848 de spectacole cu 
peste 350 000 de spectatori. În 
1971, în regia actorului Ion 
Finteşteanu piesa vedea 
luminile scenei la Teaţrul 
Naţional din Bucureşti, avându­
i ca protagonişti pe Alexandru 
Giugaru, Ion Finteşteanu, 
Marcel Anghelescu, Costache 
Antoniu . . .  
Sigur că e destul de greu să 
ignorăm asemenea momente şi 
sigur că ilnaginea unor mari 
creaţii ne tulbură încă sufletele. 
Totuşi, credem că ar fi fost bine 
ca regizorul Emil Mîndru să fi 
apelat nu la memoria sa afec­
tivă, ci mai degrabă la ilnagi­
naţie. Altfel, tară să greşească 
mare lucru, a dat viaţă unui 
spectacol uşor desuet, păstrând 
doar farmecul unei comedii 
poetice excelent scrise. 
Într-un decor (serrmat de Vasile 
Rotaru) amintind şi el de 
montălile anterioare, actorii se 
mişcă firesc, tară exagerări. Un 
cuvânt aparte trebuie spus 

despre evoluţia lui Nae Floca­
Acileni (Ianke), nu pentru că 
actorul ar face o creaţie unică, 
dar pentru că se înscrie cu 
uşurinţă pe linia vechilor inter­
pretări, dând replicilor savoarea 
cuvenită şi aducind un plus de 
spontaneitate. Avram Besoiu 
(Cacfu) şi Ion Buleandră 
(Tache) îl Secondează cu profe­
sionalism. Aparitiile episodice 
ale lui Mihai Bica (Ilie), constru­
ind un personaj pitoresc, cu 
multe reflexe comice, şi Kitty 
Stroescu, într-o Safta plină de 
dezinvoltură, trebuie şi ele 
menţionate. 
Neadevăraţi, şi prin aceasta stri­
denţi, s-au dovedit a fi tinerii 
Ovidiu Moţ (Ionel) şi Ioarra 
Blaga (Ana). · Poate că, în vre­
mea din urmă, şcoala îi învaţă 
pe actori mai mult să epateze în 
creaţii de "avangardă" şi mai 
putin cum să ne impresioneze 
prin simplitatea şi rafinamentul 
gesturilor mărunte. 

Marinela Ţepuş 
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