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F iind un teatru de 
proiecte, instituţia artis
tică buzoiană dă prilejul 

şi tinerilor actori şi regizori să se 
afirme, preluând spectacole 
realizate pe scena Studioului 
Casandra. Cu unele modificări, 
determinate de spaţiu - căci 

rban Puiu, regizor ce aparţine 
celei mai noi generaţii ,  a am
plasat actul carnavalului în 
foaier, printre spectatori -, dar şi 
de lucrul cu intetpreţii, D'ale 
carnavaluh:d s-a înfăţişat ca o 
adevărată premieră a teatrului 
din Buzău. 
M-a interesat în acest spectacol 
mai ales poziţia tinerilor fată de 
comedia caragialiană, cu atât 
mai mult cu cât în anii '50 am 
aplaudat cu entuziasm con-

epţia lui Sică Alexandrescu şi 
pe marii interpreţi ai Naţionalu
lui bucureştean, iar la sfârşitul 
deceniului al şaptelea, tulbură
torul spectacol al Teatrului 
"Bulandra" în viziunea nelinişti
tă şi caustică a lui Lucian 
1 intilie. La sfârşit de veac şi de 
mileniu, constat că pe tineri îi 
atrage la Caragiale "plăcerea 
jocului dezlănţuit", atmosfera 

arnavale că, încurcăturile 
amuzante, ideea omului deve
nit marionetă în mâna hazardu
lui. 
Şerban Puiu a creat un specta-

col vesel, 
chiar foarte 
vesel, cu mult 
ritm şi haz. 
Respectând 
textul, strădu
indu-se ca fie
care replică 
să se audă şi 
fiecare mo-

D'ALE CARNAVALULUI de I.L Caragiale • 

TEATRUL "GEORGE CIPRIAN" din BUZĂU • Data 
reprezentaţiei: 5 aprilie 1 998 • Regia: Şerban Puiu • 

Decorul şi costumele: Rodica Garştea şi Ana-Maria 

loneci • Distribuţia: Gheorghe lfiim (Nae Girimea), 
Cristian Creţu (Pampon), Marius Rorea (Crăcănel), 

ment să se 

Vlad Zamfirescu (Catindatul), Rorin Grigoraş 

( Iordache), Maroelo Cobzariu (Un ipistat), Nadiana 

S��ean/Adriana Zaharia (Didina Mazu), Marilena 
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distingă, tinerii actori au evoluat 
cu totală dăruire, amuzându-se 
şi ei, dorind parcă să nu lase cli
pele să fugă pe lângă ei. Nae 
Girirnea, de pildă, este un june 
al naibii de petrecăreţ. Apare la 
fiizerie cu lăutarii după �1 -
lăutari adevăraţi, care ne invită, 
la sfârşitul actului I, şi pe noi la 
carnaval. 
Toţi interpreţii joacă bine şi cu 
bucurie - şi Marius Florea, în 
pălmuitul Crăcănel, şi Cristian 
Creţu, în temperamentalul 
Pampon, şi exploziva Marilena 
Chelaru, în Miţa Baston -, dar 
în mod special aş dori să mă 
opresc asupra lui Vlad 
Zarnfirescu, care i-a dat 
Catindatului şi inocenţă, şi nai
vitate, şi suferinţă sinceră, şi o 
teamă reală, contagioasă de 
"nenea Iancu", cel de la Ploieşti. 
Suntem, cert, în faţa unui actor 
care are şi aptitudini tragice şi 
care va putea juca admirabil 

deopotrivă drame şi comedii. 
M-a interesat, acum la sfârşit de 
mileniu, această întoarcere la 
veselie, la sinceritate şi senină
tate. 

V e r i g a  ��------�.----------���--��� 

l i p s ă  D o m n 1 ş o a ra H e l s i n k cl 
dintre Ionescu şi VIşniec ar 

putea fi - fără doar şi poate -
George Astaloş, care, asemeni 
mai tânămlui său confrate cu 
care împarte (auto)exilul pariz
ian, şi-a făcut intrarea pe scena 
românească după '89, cu un 
mare decalaj fată de momentul 
scrierii pieselor respective. 
Într-o ordine firească a dra
rnaturgiei româneşti, această 
piesă ar fi trebuit să urmeze, de 
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exemplu, după Gh.Jga pe ochi causeur, de către autor, histri
a lui Iosif Naghiu. Istoria textu- on înveterat (care s-a autocitat 
lui, palpitantă precum un după caietul-program, cu 
roman poliţist, a fost evocată, ocazia inaugurării sediului 
cu bineCLmoscutu-i talent de complet renovat al 
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teatrului ploieştean): "Piesa a 
fost scrisă în Franta în 1973, tex
tul dispărând în iuli�-august al 
aceluiaşi an din vagonul poştal 
al trenului Strasbourg-Paris. 
Dactilografiată la Consiliul 
Europei de secretara revistei 
·Nouvelle Europe•, piesa a fost 
sustrasă de o celulă comunistă 
de PTr-işti de pe căile ferate 
franceze, care operau între 
Strasbomg şi Nancy, însuşindu
şi corespondenta trupelor fran
ceze de ocupaţie din Germa
nia, a poliţiei şi a Consiliului 
Europei. Piesa fiind expediată 
într-t.m plic cu antetul Consi
liului Europei, a fost subtilizată 
şi distrusă după verificarea con
ţinutului, delictul descoperindu
se în noiembrie 1976. Între 
timp, textul fusese rescris". 
Astfel că substanta "melo
dramei politice" s-a cristalizat 
într-un soi de parabolă, ce 
aduce astăzi mai mult a ale
gorie. Alegorie care dă fonnă 
sensibilă ideii de (e)migraţie, 
centrată fl.ind pe "paradoxul 
liberei circulaţii a bunurilor de 
consum şi a persoanelor, libera 
circulaţie ca sursă de imobi
lism". 
Bogdan Voicu - omologat 
tinerilor oameni de teatru teri
bilişti - a conceput împret.mă 
cu scenografti Anca şi Daniel 
Răduţă o interesantă viziune 
plastică, elementele de decor şi 
recuzită jucind un rol impor-
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tant în montarea unui ch-a
matmg ce ridiculizează concep
tul de "confli� ch<tmatic", con
siderând că "în era tehnologică 
în care am intrat cu arme şi 
bagaje, conflictul este în noi" . .  
Cum, în perspectiva timpului, 
curentele estetice se-ntrepă
trund, post-absurdul căruia îi 
aparţine George Astaloş este 
perceput prin prisma suprareal
ismului de origine. În mijlocul 
scenei tronează o scară - sun
bol ascensional, deopotrivă da
sic şi modern. Cheia psi
hanalitică fiind sugerată prin 
dar-obscurul modulat de razele 
tremurânde ale unor lanterne 
care individualizează - în acest 
climat deopotrivă al angoasei şi 
orgasmului, al fricii şi satisfacţiei 
- fiecare personaj în parte. 
Eroii, în număr de şase, institu
ie un edlilibru nedefinit în ten
tativa delimitării Binelui de Rău, 
a Principiului de Manifestare. Ei 
se prezintă la ran1.pă în costmne 
extravagante, cu accesorii 
grotesc supradimensionate, 
cum ar fi ceaşca-fustă figurând 
virtualul confort pe care ar tre
bw să-1 ofere pensiunea famili
ală. Sau WC-ul-pălărie, iro
nizând degradarea spiritulw, 
redus la derizoriul absolut. 
La interpretări "ezoterice" se 
pretează şi uşa "la pmtător" -
simbolizând, ca de obicei, locul 
de trecere dintre două stări, din
tre două lwni, cea a Cunos-

cutului şi cea a Necunoscutulw. 
Ca o invitaţie misterioasă la 
imaginaţie întru revelaţie. 
Revelaţie în primul rând a 
"subiecţilor" convocaţi pentru 
acest funambulesc ritual de 
revitalizare a unei avangarde 
devenite. . .  ariergardă. În care 
fiecare este altceva decât ceea 
ce pare a fi, actorii străduindu
se în acest sens. Daniel Chll·ea, 
schiţând proillul pictorului de 
gang ce visează să 
împânzească lumea cu kitsch
urile sale, îl înfăţişează preocu
pat mai degrabă de body
building decât de virtuţile 
penelult.ti. Debutând în teatru 
precum personajul ei debu
tează în arta "camerieră", 
Teodora Cârstoi detaliază cu 
aplomb fascinaţia pentru liberti
najul hotelier. La polul opus, 
Helsinka debutantei Flavia 
Meterez, departe de a fi o 
nordică blondă, este totuşi 
angelică, deşi nu tocmai imacu
lată. Aceeaşi voluptate metoni
mică 1-a contaminat probabil şi 
pe Dumitru Palade, care-i con
feră o morgă seacă şi stupidă 
pseudo-intelectualului obsedat 
doar de "complotmi teroriste". 
Greul reprezentaţiei apasă pe 
umerii Patroanei, protagonista 
care face jocurile "din umbră" şi 
căreia Raluca Zamfrrescu îi 
menţine constantă afectarea de 
preţioasă ridicolă, pudibondă şi 
xenofobă, stăpână peste t.m 
nesfârşit univers de promiscW
tate. Un univers în care totuşi 
aspiră să pătrundă un Godot 
de-adevăratelea, venit din est. 
Corneliu Revent se identifică 
plin de umor cu ingratul igno
rat, comis voiajor de instru
mente muzicale de percuţie. 
Altă metonimie în ordinea con
cepţiei futt.rriste a celui care 
declară: "Percuţiile vor 
învinge. . .  În chunl.ul ei spre 
emancipare şi modernizare, 
cetatea are nevoie de percuţii ! 
Fiecare om să aibă propriul său 
instrwnent de percuţie. . .  Spre 
asta se tinde. Organizarea 
gălăgiei !" 

Irina Coroiu 
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