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A n  t o nl, a U f 9 l r i n  a W i n t Z e • • • 1 e l  c a r e p r i m e ş t e  p a l m e 1 
A m trăit, în SCLuta mea 

experienţă de spectator 
de teatru, doar câteva 

momente de emotie pură, i-aş 
spune muzicală. Însumate, ele 
acoperă minute - nu multe. Am 
simtit aceeaşi emotie crudă la 
spectacolul Ancăi Bradu. 
Consuella, actliţă de circ, este 
vândută de tatăl său, Contele 
Mancini, unui ins bogat, care şi­
o doreşte de sotie. În prezenţa 
actorilor de la circul Briquet, 
trânşi în jurul mesei 

. ărbătoreşti, Consuella 
ezită să se apropie de 
Regnard, este chemată, 
zvârlită în braţele baronu­
lui, ea se îndepărtează, 
revine şi fuge, se refu­
giază în planul secund, 
apoi, lunatecă, teribilă, 
mişcările ei se insinuează 
într-un dans provocator şi 
disperat pe schelele din 
fundul scenei, în vreme 

grupul mesenilor 
răsuflă perplex, exclamă 
sau strigă CLI groază, se 
strânge şi se răsfiră într-un 
flux-reflux topit în ritmul 
uriaşei orgue de bar­

barie pe care o evocă 
şariSOneta aspră, mecani­
că, accelerando demen-
tial· · ·  
Mi-e dat din când în când, 
foarte rar, să accept că 
teatrul nu trebuie să-şi 
schimbe raporturile lui 
traditionale de sincretism 
pentru a crea presenti­
mentul extatic. Nu trebuie 
să ne lipsească nici de 
cuvânt, nici de poveste, nici de 
chipurile actorilor. . .  Chiar şi 
atunci când povestea este o 
melodramă dintre cele mai 
lesne de găsit în foiletoanele de 
la sfârşitul secolului trecut: tm 

bărl::>at îşi otrăveşte iubita oferită 
altuia de tatăl ei, apoi se sinu­
cide. Rămâne de văzut ce valori 
ale timpului primeşte în scenă 

·lectura unei 
b a n a l e  
melodrame. 
L e o n i d  
A n d r e e v  
este, totuşi, 
unul dintre 
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(Cel), Irina Wintze (Consuella), Cornel Răileanu (Contele Mancini), Viorica 

Mischilea (Zinida). Ion Marian (Briquet), Bucur Stan (Baronul Regnard), Gelu 
Bogdan lvaşcu Oackson), Doru Surcel (Aifred Bezano), Dan Chiorean (Tily). Ruslan 

Bartea (Poly), Mihai Comlmici (Domnul), Paul Basarab (Dirijorul) ş.a. 
precursorii 
expresionismului. Cel şi 
Consuella nu trăiesc un amor 
burghez oarecare, Zinida 
(Viorica Mischilea), îrnblânzi­
toarea de lei, nu e o cucoarlă 

sentimentală, pradă ingratitu­
dinii mâtelor şi singurătătii ei. 
Faptul că nimeni nu ajunge la 
limanul dragostei pe care-o 
visează, înotând fără suflu 
împotriva CLrrentului fatal, nu 
spune nici el prea mult despre 
adâncimea dramei. Atât doar că 
personajele acestea sunt 
purtătoare de stigmat interior. 

Cel este chiar expresia fidelă a 
personajului expresionist, mă­
cinat de traLrrnele Lmei biografii 
strarlli, la capătul căreia îşi ma­
nifestă dispretul violent faţă de 

lume. Trăieşte mistica 
transfigurării şi intră în 
Crrcul Briquet sub per 
runca autopenitentei pe 
care acest bă.Ibat, bântuit 
de fantasmele trecutului 
său înveninat, şi-o dă, 
alegându-şi rolul de 
clovn care primeşte 
palme. Patima şi istovul 
existential se împletesc 
deopotrivă cu bunătatea 
îngerească şi disperarea 
mocriind în fiecare gest. 
Anton Tauf învăluie 
blândeţea vibrantă şi 
uneori tandră a persona­
jului s;lu CLI aura de mis­
ter stihia!. Tot aşa, întrea­
ga făptură a Irinei 
Wmtze, în rolul Con­
suellei, e străluminată de 
acea misterioasă inde­
cizie între feminitate şi 
ingenuitatea copilei care 
abia adulmeci chemă­
rile - la rândul lor con­
tradictorii - ale lmnii . Nu 
mai putin, pentru aven­
turierul Conte Mancini 
(Cornel Răileanu), bo­

nomia, moralismul senin şi afa­
bil, calculul mărunt sau cinis­
mul se topesc într-o substanţă 
perfect omogenă, expresia pu­
ternicului contrast interior, 
expresionist. Personajele din 
spectacolul Ancăi Bradu intră în 
scenă CLI aceste teribile poveri 
ale trecutului blestemat sau ale 
hipersensibilităp.i, sunt cutreie-
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rate de o tristeţe tumultuoasă 
care le amestecă chipurile cu 
umbra morţii. 
Anca Bradu alege pentru spec­
tacol un tetn.po lent, răbdător 
să desfacă toate armonicele -

de la cele mai acute şi 
sfâşietoare, până la cele grave -
ale fiecărei secvenţe. E o sila­
bisire oraculară, interiorizată a 
discursului, Iară accidente sau 
paradoxuri. Timpul dramatic 
capătă o densitate păstoasă, 
rezultată nu din aglomerări de 

evenimente, ci din aspiraţia 
sufletului-martor tocmai de a 
nu epuiza evenimentul, de a-1 
întârzia, ca şi cum spectacolul 
ar fi un continuwn eliberat de 
sub presiunea anecdotică a cir­
cumstanţei. Un teatn.1 flatându­
şi prea puţin virtuţile de teatrali­
tate, în schimbul adâncirii valo­
rii timpului dramatic. Oricum, 

spectacolul acesta încărcat de 
frumuseţe al Ancăi Bradu, 
deopotrivă al Mălinei Andrei 
(mişcare scenică) şi al Liei Maria 
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D uelul cvasi-permanent 
între două inteligente 
ascuţite şi rebele (cu 

măsură, totuşi) faţă de conve­
nienţele sociale, aparţinând 
unor fiinţe care, înainte de a 
deveni personaje, au fost per­
soane reale şi personalităţi ilus­
tre - dramaturgul George 
Bernard Shaw şi actriţa Stella 
Campbell -, duel sugerat de 
corespondenţa lor şi transcris în 
dialog scenic de americanul 
]erome Kilty, este deopotrivă 

atrăgător pentru inter­
preţi şi spectatori. El s-a 
dovedit a fi atrăgător şi 
pentn.1 tânăra regizoare 
Mara Paşici, aflată, în pro­
fesiune, la "primii paşi" 
(aşa se şi numeşte pro­
gramul iniţiat de 1NB şi 
destinat lansării debu­
tanţilor). Ca lucrare de 
licenţă, spectacolul poate 
căpăta notă de trecere, 
datorită abilităţii cu care 

este folosit şi luminat 

Vasilescu (scenografie), al lui 
Anton Tauf, al Irinei Wmtze . . .  , 
nu e o demonstraţie, nici chiar 
o exegeză în sensul frecvent 
atribuit montărilor teatrale, nu e 
nici studiu de stil sau al unui 
"univers uman" . . .  Sau, toate 
acestea la un loc flind, undeva, 
deasupra lor, spectacolul pare a 
se naşte dintr-t.m elan liric al 
celor ce 1-au creat, de a-şi 
lămuri propriul tumult interior . . .  

Sebastian-Vlad Popa 

spaţiul (expresiv decorat de 
Diana Ruxandra Ion) şi sunt 
construite dramatic unele 
momente, mai ales în a doua 
parte a reprezentaţiei. Distanţa 
până la nota maximă o dă 
luaul cu actorii, încă şovăielnic, 
judecind după rezultate: dacă 
Adela Mărculescu îşi 
înzestrează eroina cu mişcăti 
sufleteşti variate, în funcţie de 
situaţie, Damian Crâşmaru 
păstrează aproape tot timpul o 
poză sentimental-melodrarnati­
că, justificată doar în final. De 
unde se vede că spectacolele 
"de actori" prezintă riscuri şi 
pentn.1 regizor. 

Alice Georgescu 
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