
departe, cu Prinţul de 
Homburg. Vestimentaţia, 
deplasarea târiş trimit în n1.od 
pertinent la estropiaţii din 
metroul bucureştean, spaţiu 
care constituie o adevărată 
Curte a Miracolelor a post
modernităţii. Relaţia cu arcul 
este expresivă, acesta părând 
uneori în mâinile lui Bleonţ 

F iinţa umană, aşa cum a 
văzut -o Bekett în Aştep
tându-1 pe Godot, apare 

dominată de sentimentul anxi
etăţii, angoasei şi alienării, de 
unde încercarea personajelor 
de a scăpa de singurătate. Din 
acest punct de vedere, conside
răm că propunerea lui Nikolov 
Perveli Vili (pentru care 
montarea de la Studioul ieşean 
reprezintă examenul de licenţă) 
a rămas datoare textului. 
Desigur, Beckett este unul din
tre adepţii caracterului fizic al 
spectacolului, al limbajului 
semnelor teatrale, dar el vor
beşte şi prin tăceti. A nu le 
respecta - aşa cum autorul 
însuşi le punctează în text cu 
atâta minuţie - înseamnă, cre
dem, a te depărta de unul din
tre sensutile adânci şi grave ale 
scrierii sale, de sensul însuşi al 

aşteptării 
"Întreg spectacolul e un joc 
copilăresc fără sfârşit, valabil 
otit.mde şi oticând", conchide 
Nikolov Perveli Vili în caietul
program. Tocmai acest aspect 
ludic prea evident, prea fizic 
(unnătind a traduce vizual dis
perarea, încercarea de a găsi 
soluţia disoluţiei), prin abun
denta de mişcăti, de mimică, 
ptivează spectacolul de 
discreţia cu care Beckett suge
rează. Există multă poezie în 
dialogul aparent mecanic dintre 
Gogo şi Didi, în întrebările fără 
răspuns ce nasc îndoiala. 
Preaplinul prezenţei efective a 
actorilor o sufocă însă, minând 
sensul însuşi al aşteptării be-

când annă, când şarpe veninos, 
alteori simbolizând şarpele 
Ouroboros, cel care-şi muşcă 
coada fiindu-şi sie însuşi sufi
cient, aşa cum s-ar fi dorit şi 
dezamăgitul Filoctet. George 
Călin este extrem de talentat şi 
făcut pentru marele repertoriu. 
Acurateţea sa este remarcabilă, 
bunul-gust, fără reproş; totuşi, 

persistă în jocul său o excesivă 
prudentă, o autosupraveghere 
inhibantă, care sugerează nesi
gw-anţa . Ar trebui să grăbească, 
prin lecturi asidue, maturizarea 
pe care expetienţa singură o 
aduce întotdeauna prea târziu. 

Adrian Mihalache 

p e  G o d a t i 
ckettiene. 
Matetializând interi
otitatea, copiii aduşi 
pe scenă de Nikolov 
Perveli Vili ne-au 

AŞTEPT ÂNDU-L PE GODOT de Samuel Beckett. Traducerea: Gellu 

Naum • TEATRUL NAŢIONAL WV. ALECSANDRI" din IAŞI • Data 
reprezentaţiei: 1 februarie 1 998 • Regia: Nikolov Perveli Viii • 

Scenografia: Nicolai Mih�la • Distribuţia: Rorin Mircea (Estragon), Emil 

Coşeru (Vladimir), Teodor Corban (Pozzo), Vrtalie Bichir (Lucky) şi 
copiii Alexandru Avadanei şi Ionuţ Scripcaru. 

apărut mai degrabă ionescieni. 
Cu atât mai mult cu cât .inl.ix
tiunea lor se face într-l.m cadru 
banal, aproape realist în datele 
sale bine deteffil.inate: cele ale 
staţiei de metrou. 
Desigur, gara se înscrie unei 
întregi tradiţii a imagisticii 
aşteptării, a vieţii-călătotie. Şi 
totuşi ni se pare că plasarea · 
"acţiunii" din Godot într-o staţie 
de metrou este pleonastică, 
sărăcind prin claritate neliniştea 
pe care textul o provoacă toc
mai graţie spaţiului deschis 
ameninţător din jurul persona
jelor. Calea ferată (inl.agine a cir
cularităţii), cele două guti 
întunecate de tunel (slobozind 
şi înghiţind personajele), 
semafoarele (unul roşu, unul 
verde, mereu ap1inse, într-un 
soi de veşnicie a dublei posi
bilităţi, a drumului liber dar şi a 
interzicem) sunt, credem, tot 
atâtea semne ce-şi propun să 
nuanţeze ideea aşteptării, să 
spargă monotonia locului prea 
strânl.t, prea dar construit. 
Alegerea acestui decor 1-a 
obligat pe regizor să renunţe la 
celebrul copac beckettian, 
înlocuit de scenograful Nicolai 
Mihăilă printr-o plantă cu (prea) 
multe crengi uscate, pe care 
personajele o mişcă adesea, 
într-o probabilă încercare de a 
anula ideea de centru al lumii şi 
de a o accentua mai degrabă 

pe cea de copac al vieţii fără 
rădăcini, al relativităţii fiinţei 
umane şi a cunoaşterii. 
Înl.podobit cu ghirlande verzi 
de copiii-memotie, "copacul" 
din acest spectacol propune 
vizualizarea timpului interior 
regăsit, conotând în scena finală 
însăşi fiinţa umană ale cărei 
veşminte îi matetializează con
tun1l omenesc; contur omenesc 
format de cele două pelerine, 
tot aproape unitar şi totuşi 
alcătuit distinct din două 
jumătăţi. Căci personajele din 
Godot se înscriu unui tandem 
care funcţionează tocmai în 
complementatitate. O comple
mentatitate asimettică - s-a 
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spus - la care tânărul regizor 
pare a fi renunţat când i-a ales 
de talie egală pe interpreţii lui 
Vladimir şi Estragon. Emil 
Coşeru şi Florin Mircea, cu va
loroase prestaţii actoriceşti, sunt 
mai mult jumătăţi echilibrate -
trupul şi sufletul - ale unei fiinte 
unice, atât prin datele lor fizice, 
cât şi prin ritmul în care se 
mişcă pe scenă. Este de apreci
at căutarea unui fir călăuzitor şi 
a unui mesaj optimist într-o 
piesă despre care Beckett 

spunea, pe un ton mai puţin 
categoric: "Semnificaţia ei, dacă 
există vreo semnificaţie, este 
faptul că nimic nu-i mai grotesc 
decât nefericirea". 
Grotescul din fraza beckettiană 
citată este foarte bine surprins 
de cuplul Pozzo-Lucky. În rolul 
lui Pozzo, Teodor Corban este 
l.m excelent cabotin tragic, un 
iritant histrion a cărui siguranţă 
ascunde frânturile interioare 
care, ca şi vocea, îi fisurează sta
tuia devenită, în actul al doilea, 

cârtiţă tremurândă. Inversarea 
rolurilor în a doua jumătate a 
spectacolului îi este însă defa
vorabilă lui Vitalie Bichir, foarte 
expresiv în tirada absurdă -
vorbind, de fapt, fragmentat 
despre moarte - a primului act, 
convingător în momentele sale 
de revoltă trecătoare, dar şi în 
cele de resemnare din prima 
parte. 

Anca-Maria Rusu 

S u b  d o m i n a t i a o rŢJ n l ş o a r a 
o b i e c t e l o r  � 

soarta Iuliei ar fi fost 
la. fel de ingrată ca 
acasă. Dacă pe par-
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uni suntem în faţa unei lu.J!li 
mecanizate (vezi permanenta 
circulaţie a cărucioarelor), lip
site de sentimente, nu este de 
mirare că în final Dornnişoara 
Iulia ajunge şi ea un fel de 
obiect dezumanizat, sortit satis
facetii unor pofte masculine 
venite parcă şi ele pe bandă 
rulantă. 

M ânat de dorinţa de a 
face altceva, altfel 
decât predecesorii săi, 

tânărul regizor vede 
Do1Il11işoara Iulia dintr-un 
unghi mai puţin obişnuit. 
Propune drept temă a montării 
cucerirea idolului, proces ce-l 
macină atât pe idol, cât şi pe 
idolatru. Linia principală o dă 
confruntarea dintre o "râmă" şi 
"steaua" plină de capricii, 
respectiv valetul Jean şi fiica 
stăpânului, Iulia. 
Tânărul valet filiform, obsedat 
de formele planturoase ale 
bucătăresei, dar şi fascinat de 
bustul provocator al corpolen
tei sale stăpâne, o cucereşte pe 
aceasta din urmă în timp ce-şi 
îndeplineşte serviciul, într-o 
bucătărie plină de aburi şi miro
suri, unde, din sufrageria 
castelului, vin periodic 
cărucioare ce sunt curăţate de 
resturi şi trimise înapoi, 
încărcate cu bunătăţi. După 
consumarea asaltului amoros, 
valetul îi propune Iuliei să fugă 
împreună în Elveţia şi să 
deschidă un hotel; refuzat, el o 
oferă, pe bani, altor adrnira
torVconsumatori ce bântuie 
castelul/bucătăria, ca în visurile 
lui. Rezultă că acolo, în Elveţia, 
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Monikăi Dandlinger, interpreta 
Iuliei, nu-i credem nici un gest, 
nici o acţiune. 
Franz Kattesch porneşte bine 
personajul Jean (care recurge 
chiar şi la un travesti, 
maimuţărindu-şi stăpâna), dar 
apoi tonusul său scade, până la 
finalul gratuit (îrnbăierea într-o 
cadă plină cu bani). 
Bucătăreasa Kristin - care în 
prima parte învârte cărnurile în 
frigare, spală vasele, încarcă 
maşinal bucatele în cărucioare, 
iar în partea a doua adoarme 
pe mormanul de cărbuni, 
răsucindu-se îndelung în timpul 
somnului, precum o bucată de 
carne în proţap, pentru a se 
trezi beată de fericire, convinsă 
că s-a identificat cu Dumnezeu 
- îi oferă Renatei Milller Nica 
şansa creării unui rol complex, 
de toată frumuseţea. În specta
col mai apar, graţie concepţiei 

regizorale, şi personaje inexis
tente în piesă (admiratori ai 
Domnişoarei Iulia), îmbrăcate 
în costume de carnaval - doar 
e Noaptea Sânzienelor. 
Costumati în satiri, Romeo, 
Casanova, domni solemni cu 
frac şi joben, fi.guranţii produc o 
animare - fericită, zic eu - a 
întâmplărilor. 
Pentru spectator, obsesiva cir
culaţie a cărucioarelor metalice 
care rulează pe şine este la 
început amuzantă, mai târziu ea 
devine însă obositoare . În con
textul prestatiilor interpretative 
sub aşteptări, primează 
obiectele. 
Regia inventivă a lui Marcel 
Ţintar, recurgând pe alocuri la 
mijloace cinematografice, şi 
decorurile foarte ingenios con
cepute şi create de B6b J6zsef 
sunt cele două câştiguri ale 
spectacolului. 

Stracula Attila 
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