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C H I Ş I N A U  

emotională 
T imp de o săptămână 

(2-8 mai), am partidpat, 
la Chişinău, la un eveni­

ment concludent pentru preo­
cupările şi tendinţele teatrului 
basarabean, preţuit până acum 
îndeosebi datorită artei scenice 
ambiţioase, valorilor sale actori­
ceşti şi regizorale remarcabile. 
Pe dramaturgi, mulţi în curs de 
afmnare, i-am cunoscut abia cu 
prilejul acestui prim Festival de 
dramaturgie originală. Prin 
spectacole, dezbateri, lansări de 
carte, expoziţii de cenografie, 
organizatorii au făcut dovada 
unei concepţii sigure, cu obiec­
tive precise. S-au prezentat 
piese destinate tuturor categori­
ilor de public: pentru copii, 
poveşti (Aventurile lui Căstă­
nel de Gh. Ursachi, Albina sal­
vează lumina de Iulian Filip, 
Tăcerea iezilor de Angelica 
Roşea, Aventurile iedului alb 
de Sandu Ţurcanu) şi fabule cu 
tâlcuri noi ( Grcleru1 şi furnica 
de L. 
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şan, tar pentru celelalte vârste, 
texte diferite ca factură şi tonali­
tate. Despre acestea din urmă 
s-a discutat mai cu seamă în ca­
drul "atelierului" condus de re­
gizoarea Liliana Alexandrescu 
(Amsterdam), apoi la colocviul 
"Piesa basarabeană - de la realis­
mul poetic la postrnodemism". 
Festivalul ne-a făcut cunoscut 
un teatru de vibraţie emoţională 
apatte, cu deosebire relevant în 
registrul paradiei sarcastice şi al 
simbolurilor sugestive. Se pre­
feră parabola, pseudoistoria 
transparentă, ·se fac aluzii, dar şi 
referinţe directe la situaţii 
curente, dar şi la condiţia omu­
lui contemporan (Radu Ştefun. 
în.tâiul şi ultimul de A. 
Busuioc, Apostolul Pavel de 
Ion Druţă, Revine Marea 
Sarmaţian.ă şi ne întoarcem 
în Carpaţi de Nicolae Negru). 
Tematica absurdului existenţial 
(Staţia tenninus de Mircea V. 
Ciobanu, Plasatoarele de 
Constantin Cheianu) sau a 
crizei umanului (Saxofonul cu 

frunze roşii de Val Butnaru), 
motivul memoriei bolnave şi al 
neputinţei nevrotice (Ult:itna 
noapte de mileniu cu un 

copil îmbătrânit de Gh. Cala­
manduc) capătă o acoperire 
distinctă. "Noi suferim de am­
nezie. la noi, nu circulă istoria", 
spunea regizorul Mihai Fusu, 
justificind alegerea piesei şi vi­
ziunea sa scenică. Desigur, o 
serie de procedee folosite -
deconstrucţia, fragmentarismul, 
citatele frecvente, detiziunea 
ludică - îndeamnă imediat la 
comentarea lor în lumina post­
modernismului. Există, de 
asemenea, când sunt sesizabile 
- şi deseori sunt - ecouri ale ex­
presionismului, ale teatrului 
absurd. 
Nu vom înţelege dramaturgia 
basarabeană actuală fără să-i 
luăm în consideraţie dubla pre­
ocupare: de a se defini pe sine 
şi, totodată, de a se sincroniza 
cu un spaţiu cultural european. 

Ion Cazaban 

eoreti că A uie prin Romania 
xistă în ţara noastră o persoană care crede că dacă un 
spectacol beneficiază de actori foarte buni nu are nevoie 
de regizor, întrucât el se face "de la sine". Dacă persoana 

ar fi civilă, am trece cu un zâmbet îngăduitor peste 
această ciudăţenie. 1 n definitiv, se spun atâtea bazaconii despre 
teatru, încât acestea nu mai miră pe nimeni. Numai că, din 
păcate, persoana care vehiculează astfel de idei stranii nu e 
civilă, ci practică, de câţiva ani, critica teatrală, este, care va să 
zică (sau ar trebui să fie) profesionistă. 
Criticul cu pricina - nu-i dăm numele, ca să i-1 cruţăm de ridi­
col - pare a nutri convingerea că spectacole ca O batistă în 
Dunlire, Azilul de noapte, Regina Mamă sau Richard al 11-lea de 
la Teatrul Naţional din Bucureşti, 1 794 sau Petru de la Teatrul 
"Bulandra", Orestia de la Teatrul Naţional din Craiova, ca să 
numim doar câteva, avându-i ca interpreti pe cei mai buni 
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actori din teatrele respective, n-ar mai avea nevoie şi de regi­
zori, fiindcă - nu-i aşa ? - ele se auto-construiesc. Această idee 
demodată nu mai bântuie, cel puţin prin Europa, de prin seco­
lul al optsprezecelea. 
Ce ar trebui să decurgă din astfel de teorii stranii ? 1 )  Că 
numai actorii proşti au nevoie de regizori; 2) că la spectacolele 
care - în ciuda teoriei de mai sus - sunt semnate de regizori, 
aceştia au o contribuţie minimă sau nici o contribuţie la 
realizarea montărilor; 3) că numai regizorii care "ies în faţă", 
acoperindu-i pe actori cu giumbuşlucurile lor regizorale, sunt 
cu adevărat valoroşi. Şi alte astfel de sofisme. La care s-ar 
putea adăuga încă unul: spectacolele bune nu au nevoie de 
critici, deoarece cronicile se scriu de la sine. 
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