
g r a 

Petru 
sau tragedia 

Înstrăinării 

m ornind de la drama i tori­
co-filosofică Petru sau 
Petele din soare a 

tânărului dramaturg Vlad 
Zografi, Cătălina Buzoianu real­
izează un spectacol de atmos­
feră, al cărui suflu e susţinut de 
actori remarcabili în rolurile lor: 
Virgil Ogăşanu, Mariana Mihuţ 
( ikita Zotov), Victor Rebengiuc. 
Centrul de greutate al specta­
colului îl constituie ideea 
înfăpşării antitetice a unor lumi 
( ccidentul civilizat - Rusia bar­
bară) între care nu există decât 
un singur punct de contact, 
Petru: pe de o parte, imaginea 
rafinatei civilizaţii franceze, 
gmtioasă, cinică şi frivolă, cul­
tivând ludicul în sine, a cărei 
·hintesentă se concentrează în 

t riada parfumuri-Beaujolais-
'amembert, principalul mijloc 

d · propagandă internaţională, şi, 
d · cealaltă parte, Rusia sălbatică 
'' lui P tru, cu oameni brutali şi 
primitivi, măcinaţi de boli ale 
.,unetului ciudate, generate de 
inti nderea nesfârşită a 
p;imânturilor lor. 
O.,t. l lura lui Petru (Cornel 
..,� rip aru) domină (şi la propriu) 
'•t vna. Prin el, problematica prin-

cipală a spectacolului, opozrţra 
civilizaţie/barbarie, capătă tensi­
une dramatică. "Prea rus pentru 
europeni" şi "prea european 
pentru ruşi", Petru resimte per­
vertirea interiorităţii celei mai 
apropiate de natură, prin raţion­
alism. O structură lăuntrică atinsă 
în temeliile ei, falsificată şi, de 
aceea, nefericită este Petru, cel 
care plăteşte preţul cuvenit al 
oricărei cunoaşteri. Mai mult 
orgolios decât înţelept, el nu 
înţelege zădărnicia încercării de 
a schimba firea ruşilor, crede cu 
obstinaţie în tăria voinţei şi a spi­
ritului şi-i cere filosofului cinic 
Pierre de la Manque mijloacele 
salvării proprii, laolaltă cu cea a 
poporului său. 
Jocul actoricesc pune accent mai 
mult pe latura de prirnitivitate 
frustă a lui Petru. Un mujic rus 
tipic, bântuit de tipicele elanuri 
ruseşti ale întreprinderilor teme­
rare, cu atingeri ale absolutului, 
astfel apare Petru în spectacolul 
Cătălinei Buzoianu. Civilizaţia 
franceză nu prezintă pentru el 
pericolul vreunei contaminări, 
de vreme ce (aşa cum ni-l 
înfăpşează Cornel Scripcaru de la 
un capăt la altul al rolului) eroul 
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nu are acces din start la ea, 
printr-un handicap interior fun­
ciar. Fără drama veridică a 
conştiinţei celui care-şi simte 
firea (fondul intim) alienată de 
civilizaţie (subtilitatea gândirii 
speculative), Petru apare ca un 
individ confuz, împins de teama 
propriului sfârşit la acte 
îndrăzneţe şi utopice. 
Trebuie remarcată interpretarea 
Marianei Mihuţ în rolul măscări­
ciului; actriţa parcurge diverse 
registre emoţionale, trecând 
lesne de la duioşie la asprime; 
prin ingerinta culturală alogenă, 
falsificarea pe care-o resimte 
măscăriciul este una impusă, căci 
condiţia sa de marionetă a lui 
Petru presupune obligativitatea 
unei înscenări perpetue, în care 
nu e decât un alt personaj dorit 
de ţar (prinţ, papă etc.) şi nicio­
dată el însuşi. Drama măscăriciu­
lui face din spectacol, aşadar, şi 
un discurs despre putere şi liber­
tate. Un spectacol care desfată 
ochiul, împrumutând parcă, la 
nivelul concepţiei, ceva din 
risipirea elegantă a uneia din 
lumile înfăpşate. 
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