
matic, la talentul de a lucra cu 
actorii, aducind la un numitor 
comun stiluri şi experienţe 
diferite. Foarte "ofertantă" (cum 
sună un clişeu relativ recent), 
piesa irlandezului Reid constitu
ie, în acelaşi timp, şi un teren 
înşelător, pe care pasul trebuie 
pus cu mare grijă. Un accent în 
plus şi cazi în mlaştina melo
dramei (de care finalul specta
colului s-a cam apropiat, ce e 
drept, fără să-i treacă însă bari
era); un accent în minus şi 
nirnereşti în nisipurile aride ale 
discursului moralizator. Piesa 
trece cu succes proba de 
măiestrie ce constă în fma 
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echilibrare (şi calibrare) a dis
cursului despre laşitatea 
potenţială (a oricui, a nu ştii 
cui . . .  ) şi conjtmctura favorabilă 
(sau nefericită) în care ea iese la 
iveală, despre vinovăţie ca alt 
dlip al neputinţei. Provocare 
artistică pe care spectacolul o 
acceptă şi căreia îi face faţă, 
dliar dacă nu poate rezista cu 
totul tentaţiei gratuitului, a unor 
momente de "şoc vizual" ce n
au ninlic comun cu linia subtil 
fluentă a spectacolului. 
Fluenta vine din lectura regizo
rală inspirată şi deopotrivă din 
calitatea interpretării. Se cuvine 
remarcată, în prin1ul rând, 
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C a şi dorinţa lui Dănilă de 
a-şi înălţa un prepeleac 
(a'ăcană sau par cu cuie 

de care se atârnă fân, oale etc. 
- cf. Lazăr Şăineanu, "Dicţionar 
universal al lirnbei române"), 
ambiţia Teatrului "Creangă" cu 
acest spectacol nu are o anver
gură cosmică. Povestea ţăranu
lui de care fugea norocul, căci 
"era leneş, neclintit la minte şi 
nedlibzuit la trebi", are hazul ei 
paradoxal:  înşelat de toţi 
oan1enii, Dănilă devine brusc 
inteligent şi priceput la 
negocieri în lupta cu lumea de 
dincolo. Se dovedeşte că 
Dănilă e fraier, dar nu e prost şi 
astfel reuşeşte să-i biruie pe 
purtătorii (destul de pricăjiţi) ai 
puterilor supranaturale. 
În dramatizarea lui Eugen 
Apostol şi regia lui Boris Petroff, 
cele două segmente ale lumii 
nu se deosebesc în mod funda-

mental şi interpreţii trec de la 
un rol la altul prin modificări 
exterioare de semn. Nici Dănilă 
nu sirnte că a intrat în alt regim 
de comunicare în pădw-ea cu 
draci. Averea pierdută de 
Dănilă în tratativele cu 
tâ.rgoveţii şi re�tigată în între
cerile cu dracii poate fi şi o 
comică răsturnare de situaţie, 
dar şi o lecţie despre alte reguli 
ale vieţii, în care şi cel leneş şi 
nedUbzuit îşi poate valorifica 
şansele. Spre această versiune 
pare a îndina interpretul Lucian 
Ifrim. 
Oricum, spectacolul nu-şi 
asumă ifosul predicii, el 
povesteşte cu haz şi antren, se 
cântă cu veselie, iar plăcerea 
jocului se transmite şi în sală. 
Calitatea spectacolului este 
adecvarea la mijloace şi la scop. 

Magdalena Boiangiu 

excelenta evoluţie a lui Bogdan 
Talaşman, bine susţinut de 
ceilalţi tineti ai distribuţiei: 
Ioana Flora, Ovidiu Crişan, Dan 
C. Grigoraş. Ei se întâlnesc în 
distribuţie, şi nu e simplu, cu 
"artileria grea" a teatrului 
nemţean - Adria Almăjan 
Pamfll, Cornel Nicoară, Lucreţia 
Mandric -, reuşind, laolaltă, o 
construcţie armorlioasă, fără 
dezechilibrări şi fără dispro
porţii. Ca într-un adevărat joc 
de edUpă, seniorii şi juru01ii 
sunt, pe rând, aşa CUlTI 6 cere 
piesa, "ridicători" sau "trăgători". 
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