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hotirftor a fost destinul. Pe dumnea-

acestei profesii ?

Am ajuns sa compun muzica“de
scena printr-o intdmplare i m-am atasat
de aceastd activitate ca de un hobby. O
fac, prin urmare, de placere. E, adevarat
cd, de la un punct incolo, ea a“devenit
aproape o profesiune, dar parca au o
consider chiar bine desemnata prin acest
termen. Poate nu s-au cristalizat incd in
mine legile acestel profesiuni, ori ale aces-
tei arte. Compozitia muzicald pentru :
teateu e _mal degrabd o abilitatesde

adaptare la conditiile scenei.

Cum a inceput aceastd hdelun-
gatdpreocupare pentru lumea sonord a
spectacolelor.? Muzica este o artd dura- :

bil4, teatrul este o arts care se dizolvi in

timpul limitat al reprezentatilor. Nu v4 :
sim{iti'sfdsiat de aceasts, micar aparents, :

contradictie ?

Ba da. Pot afirma, dar nu cu

amardciune, ca este un lucru regretabil

pentru orgoliul personal faptul cd muzica :
nu are o viatd mai indelungatd decit :

spectacolul pentru care a fost scrisd. In

plus, pentru o montare, ea are un rol:
garecum subsidiar, de “sluga”, fde |
“cenusdreasd”, nefind intotdeauna re- :
marcatd si judecati. Le sunt foarte :
recunoscator criticilor care au comentat
camipozitile mele, totusi nu pat sa Au

constat cd'aceasta componentd.a specta-

toate-nlantele ei.

S& fie doar o coincidentd ideea
comund a criticilor care au analizat spec-

tacolele “sononzate” de dumneavoastra

Saptamana luminata.

E o subliniere care vizeaza um :
ntreg spectacol, ;6 optiune regizorala‘in :
fond. Dacid regizorul gandeste astfel o';

montare, inseamna ca da muzicii:un rol
impoertant si nu doar unul ilustrativ.

Muzica devine altceva decat un simplu :

E_th

B | osif Herl;ea
Indragostlrea de |

Adeseori artistii spun, nu ﬁra
orgoliu, ci n alegerea carierei lor :

fel de cazuri, regizorul
voastra ce v-a determinat s3 luati drumul *

| tenta.

ambient sonor, o culoare,
o luming, un decor. In ast-

pretinde de la compozitor
o contributie substantiala.
Am avut marea sansa de a
colabora cu regizori admi-
rabili: cu cei care au semnat
montarile pe care deja
le-ati amintit, ca si cu
Alexandru Tocilescu, Viad
Mugur, Adrian Lupu, Dan
Micu. Am lucrat cu lon
Caramitru. Toti mi-au soli-
citat o colaborare consis-

Nu _mi-ati spus

pand acum unde s-a intersectat prima :

oard biografia dumneavoastra cu teatrul.

La Institutul de Folclor din
Bucuresti, unde am fost cercetitor mai
bire de 25 de ani. Fiind tandr cercetitor

acolo — trebuie sa subliniez lucrul acesta :

si 0 sd vedeti de ce —, atunci cand au venit

la un moment dat niste studenti de la :
regie sa se documenteze pentru un spec- :

tacol, au fost:trimisi la mine, pentru ca eu
nu eram atat de ocupat cu studii si cu
lucrari cum erau ceilalti. Asa am avut un

acei trei regizori sa devina niste nume —
Dan Micu, Andrei Belgrader si lulian Visa.

Actoni cu care colaborau erau de aseme- :
nea foarte buni, printre ei aflaindu-se :

Mircea Diaconu, Gelu Colceag, Luminita

i Gheorghiu. Ritmun s-a jucat la Teatrul
colului au-este Intotdeayna surprinsa in

chiar actul de intemeiere a acelui pol
spiritual atat de important pentru
aspiratia la actorie, a fost oricum unul din-

tre primele spectacole jucate acolo. De
aceea ci montirile respective aveau ‘o
structura polifonicd™ M3 refer aici si la
Danaidele, la Penthesileea sau Ia‘g

ce spun ca a fost o sansa pentru mine ?
Nu pentru ca numele lor au acum ecou

si stralucire, ci pentru ca s-a alcituit o
echipa care a optat pentru teatraltate. :
Acest lucrt m-a facut sa inteleg si sa ader

foarte repede la ideea spectacolului care
foloseste muzica nu ca pe o ilustratie, ci

drept camera de rezonanta a ideilor unei :

montari. Ca student, am vazut spectacole
n care muzica se derula de pe o banda,
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la fel ca muzica de film, si nu vedeam

posibilitatea colaborarii mele cu teatrul
sau posibilitatea introducerii muzicilor
care ma interesau — ma gandesc la muzi-
ca exoticd, la cea folclorica, la cea expe-
rimentald. Nu-si aveau locul in teatrul din
alte vremuri.

Cand compuneti muzicd de
scend simtiti cum tonurile se distileaza, de
la reprezentirile si corespondentele pre-
vdzute T scenariul dramatic, la o compo-

: zitie care existd, inspirat, prin ea ins3gi ?
prim contact cu teatrul. Norocul a fost ca :

Capacitatea de a-mi imagina cum
va suna o compozitie ce se va intdmpla fn
scenad s-a rafinat dupd ani de experienta.
Muzica se modifica in functie de inter-
pretari, nu poate exista pentru ea nsasi
decat in gandul meu. Uneori muzica a

¢ devenit In timpul reprezentatilor mai
“Podul”, cam in 1969. Daca nu a fost :

bogatd, s-a personalizat. Exista, can orice
moment de creatie, un fel de evolutie a
mestesugului, o capacitate de a rezolva
mai repede si mai exact ceea ce i imagi-
nezi.

O adecvare.

Atunci cand lucrezi mult — iar mie
mi-a placut s3 compun muzica de scena si
am facut multe spectacole — se naste o
stare pe care ag numi-o “indragostirea de
teatru".

Fard Tndoiald, la un moment dat
ritmul dumneavoastrd interior s-a “‘supra-
pus” ritmului altor creatori.

De cine se leagd existenta unui




astfel de acord fundamental ?

In primul rand de Mihai
Maniutiu. Nu a fost primul cu care am
colaborat, dar — poate sunt influentat de
premiul care mi s-a acordat —n orice caz
am awvut acest sentiment de intelegere
intelectuald si artistica perfecta. Dialogul
nostru era eficient si ma inspira. De
asemenea, m-am finteles foarte bine cu
felul de a gandi muzica si cu muzicalitatea
pe care o are Silviu Purcarete. Nu ma
refer numai la Danaidele, ci i la un spec-
tacol facut la Constanta, atunci cand
ne-am cunoscut, si anume la Legendele
Atnizilor, precum si la un spectacol de
pdpusi, pus n scend tot acolo — mai putin
amintit acum —, Cdlina, Fat-Frumos, o
montare realizata cu distributia de aur a
papusarilor din Romania. Apoi, cu
Alexandru Tocilescu am rezonat la spec-
tacolul Barbu Vicirescu, vanzitorul tani
sau la Occisio Gregorii. Pentru toti a fost
0 bucurie realizarea acestor spectacole.

Mihai Maniutiu spunea ci jocul
actorilor raspandeste “sponi emotionali”.
Muzica 1 aduni, poate, intr-un fel de
aureold a spectacolului. V-ati géndit si
orchestrati vocile actonlor, si le “acor-
dati” cu muzica pe care o creati pentru
scend ?

Poate ca nu la propriu. Nu m-as
putea lauda ca as fi remarcat timbrul
vocilor unor actori, in functie de care as fi
construit arsenalul de instrumente sau ag
fi structurat muzica. Dacad lucrul acesta
s-a intdmplat cumva, poate cd a venit din
zona intuitiei, a experientei, nu neapdrat
din planul constientului. Muzica unui
spectacol se alcatuieste cu sigurantd in

Scend din Troilus si Cresida de

functie de conditile concrete pe care le
am la dispozitie — actoni, nivelul lor de
muzicalitate, de disponibilitate fata de for-
mula de teatru. Unii acton se arata recep-
tivi, dar receptivitatea lor e mai degraba
intentionald si formala, nu real, In functie
de aceste disponibilitat, dar si de cele
pragmatice, ale institutiei teatrale — capa-
citatea de a-mi furniza materiale pentru
instrumente noi, precum si instrumentar
muzical propriu-zis — si de optiunea regi-
zorala se construieste axul sonor al spec-
tacolului.

Cu ce instrumente mai neobis-
nuite ati lucrat 7

Nu am cautat instrumente neo-
bisnuite. Dimpotriva.

Atunci cu ce sonorititi ne-
obignuite ?

Cu sonorttati mai rare, poate...
De fapt cu unele mai putin familiare
marelui public. Gradul de noutate sau de
surpriza l-am dozat in functie de nece-
sitdtile piesei. La Sdptdmdna luminata,
instrumentele sunau straniu prin combi-
natie, in fond ele find dintre cele mai
banale: o vioard — la care se canta cu
arcusul, intr-un mod mai degraba rudi-
mentar (ca tehnicd, nu ca efect artistic);
erau niste tobe obisnuite, buhaie — instru-
mente cu sunet nedeterminat —, clopote
tubulare, talingi, o toaca de lemn, o tiuga

adica o tarticuta cu seminte n ea, care

suna ca un fel de maracas, o vezicd de
porc uscatd cu seminte de porumb in ea.
Sunt obiecte care fac parte dintr-o
traditie folcloricd, nu numal romaneasca,
ci europeana, intrand deopotriva si in
muzica contemporana, poate nu atat de

eare la Teatrul Maghiar de Stat din Clyj

: mult pe cat le-am folosit eu. Compozito-
 rii au avut prudenta de a le doza mai dis-
: cret. Bu le-am folosit cu Tndrdazneald, pen-
tru cd spectacolul de teatru nu este un
¢ concert. Se Intampla aici mult mai multe
lucruri decat la un concert si atunci
. imperfectiunea, duritdtile, asperitatile
unor sonoritati nu fac rau: dimpotriva,

sunt mai expresive decat acuratetea,

. calofilia unor combinatii timbrale dintr-o
- muzicd de camera s spuniem, chiar una
° modema.

V-agi putea defini activitatea ca

- meditatie asupra problemelor lumii
. mediul special al muzicii ?

Daca as fi un compozitor care
scrie muzica structurata in forme ample,

care sa-si permita un discurs filosofic topit
fn muzicd, atunci ag putea sa accept defi-
. nitia pe care o propunet. In ceea ce md
priveste, lucrurile nu sunt la acest nivel.
Contributile mele sunt mai discrete, ele
se convertesc in pdrti, in particule ale
spectacolulus, care eventual comenteaza
. problemele lumii in totalitate.

Cu ce privire v3 intoarceti n

. lumea reald dupa ce desenati linia sonord
| maiestuoas3, monumentald, ecourile de

dincolo de timp caracterstice multor

spectacole la care ati colaborat 7 Cum va
. intoarceti intr-un spatiu al fragmentului, al
 risipirii, al zgomotului ?

Ca muzician, nu realizez aceastd

| trecere intre fictiune si cotidian. Sunt
zone apropiate. Viata de toate zilele nu
mi se pare a fi intr-un dezacord complet
: cu gandurile mele, cu sentimentelermele,
cu evenimentele la care sunt martor cu
- sau fird voie. Toate curg in mine impre-
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und cu muzica pe care o scru. In ceea ce :
imi imaginez sunt si lucrun foarte con- :

crete, firescul unor sonoritati, reflexul

mai apropiat“de experientele actualitati

Cu sigurantd ca exista momentul inspi- :
ratiei, cand granitele setopesc si nu pott
sti care e alchimia unei fraze sonore. Pot
lucra in aproape orice ‘conditii — sl

noaptea, si dimineata devreme,

camerd sau n tren,

lungi. Pentru mine orice moment poate

sd se transforme

lucru. Experimentez, invecindndu-ma cu :

variate zone ale realului. Fara intentie

parodiez mitul “turnului de fildes".

Tn anii i care ati lucrat la Institutul
de Folclor “Constantin Brailoiu” aveati o |
activitate putin spectaculoass, fard man
schimbari, liniara. V4 gandeati c3 biografia
dumneavoastra va lua o tumurd atit de

dinamic3, de creativa ?

Nu m-am gandit, dar trebuie sa
va spun ca a existat mereu o mpletire
intre cele doud laturi, am mers pe o funie
facuta din doua fire. Cunostintele mele
degetnologie si folclor m-au ajutat in -
muzica de teatru —Tn sensul ca am folosit
nu numat sugestii. muzicale.folclorice, ci'si
simbolistica, semnificatile unor gesturi sau™

Instrumente, unor materiale sonore: lem-
nul, metalul. Ele nu“transpar neaparat, nu
iesiin evidentd, dar au importanta pentru
calitatea Tntregului spectacol. M-au intere-

sat ‘Obiceiurile si am ajuns astfel-st la :

Noptile célugaritei portugheze d

Mariana Alcoforado la Piatra Neamt

intr-o :
in calitorn foarte

intr-un moment de :

ra receptarea muzicii,

teatrul de papusl. L-am studiat in com-
plexitatea lui, nu numai din punct de :
vedere muzical. Am colaborat la foarte :
unor stari personale aflate in stratul cel multe spectacole de gen. | -am amintit pe :

Silviu Purcér“ete dar colaborarea cu el in :

a ;

mai multe spectacole, la fel la Timisoara,
la Baia Mare, la Sibiu.

Ati gisit o sald de teatru cu o

acustica perfectd, in care sunetele pe care

. Vi le-ati imaginat s3 1si sporeasci forfa

. eeresivi, si se “potriveascy” Tntr-un :
mod ideal ?
Aceastd “potnvire” nu depinde

numai de sala. Ati pus degetul pe o rana :
dureroasa, despre care nici n-as fi discutat :

daca nu mi-atl fi pus aceasta intrebare.

Intr-adevdr, sonoritatea unui spectacol

depinde si de felul in care e pusa in pagina

muzica. Aceastd “punere in pagini” tine :
de scenografie si. in egali masurs, de
acustica sali. Daca scenografii folosesc
fundaluri din panze groase, imbracaminte :

din materiales.grele, panouri, aceste

sunete sunt absorbite, lar ceea ce se aude :
n sald e mult diminuat fata de ceea ce am
intentionat sd “creez ca efect. E foarte :

dureros. in Siptamana luminati am avut
panouri reflectorizante de sunet in

spatele muzicantilor si astfel muzica a fost

resimtita ¢ remarcatd in toate virtutile ei. :

La Omorul in catedrals,
schimbat radical, pentru ca de atunci regi-
zorul a tinut .ca muzicantii sa nu se vada,
nici macar intre ei nu se vedeau, comen-

zile eray luminoase. Dar aceste aspecte

al impietat foarte mult asupra calitati

interpretarii muzicii §i asupra sonoritati

Asemenea probleme am avut si la Cluj, la
Troilus si Cresida, unde scenografia obtu-

ulterioara a decorului nu a fost posibila.

Consider, de aceea, ca ar fi bine ca spec- :

tacolele sa fie discutate de echipa de cre-
atori in ansamblul el inante de a incepe

lucrul propriu-zis. Si scenograful trebuie
sa fie pus la curent cu ceea ce va face
muzicianul, trebuie sa stie ce instrumente
se vor folosi si cum se va realiza coloana

sonora a spectacolului.

nifi ca propunere din partea unui regizor.
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aceasta zond nu se limiteazs la ceea ce
mentlonat deja. Tot la Constanta am
facut Insula pe din doud, iar la Bucuresti :
am colaborat la Omuletul de puf Cu:
doamna Kovacs lldiké am lucrat la Cluj

lucrurile s-au :

ei. Ar fi trebuit sa sune ca o orchestra :
simfonica pentru a percuta din plin. :

lar modificarea :

Daca actorii sunt “interogati” cu :
obstinatie asupra rolului pe care ar dori
s&-] joace, pe dumneavoastra v-as intreba
cére este formula de univers sonor la :
care satl ncd sl pe care sperati s-0 ntdl-

Am asemenea visuri, pot s-0
spun cu toata inima. Sunt firesti tocmai
din cauza problemelor cu care m-am
confruntat. Ar fi in primul rand ideal ca
actorii sa aba si o buna pregdtire muzi-
cald. Nu le pretind si fie cantareti sau
instrumentisti de Tnalta clasa. Dar e nece-
sar sa aiba educatie muzicala, care tine de
decentd, dupd pédrerea mea, intr-o tard
civilizata, si aceasta educatie le lipseste,
din pacate, foarte multor oameni, nu
numai actorilor, prin tipul de invatamant
general practicat la noi. Actorii trebuie sd
fie capabili sa cante si sa fie receptivi la
sugestiile muzicale care li se dau, sa fie
receptivi la diferite feluri de intonatie. Nu
trebuie sa foloseasca numai vocea aceea
cu care fredoneaza in baie, ci sa poatad
canta §i ca un cantdret de operd, daca
vor, de exemply, la un moment dat, sa
ironizeze aceasta manierd, sau ca un
cantdret de music-hall, dar si ca un saman,
care are vocea distorsionatd fn scopuri
magice, rituale, sau cu o voce care nu
este fireascd, sa zicem cu una feminind
exagerata sau de copil. Neapdrat, un
actor trebuie sa stie sa cante la un instru-
ment, dacd nu la mai multe. Altfel este
foarte greu. A aduce un muzician profe-
sionist In teatru e aproape acelasi lucru cu
a pune pe banda fragmentul muzical care
te intereseazd. Muzicianul nu se va integra
niciodatd in spectacol la fel de bine ca
actorul, care cunoaste si smte legile
teatrului. Apoi, sala ar trebui sa nu fie una
conventionald, ci mai degraba un spatiu
adaptat din punct de vedere al acusticii
unui spectacol total. La Paris existd un
laborator care se ocupa de analize acus-
tice, de sonoritatea spatiilor pentru spec-
tacol. Ar trebui sa preluam din rezultatele
rand,
visez ca teatrele si fie atat de bogate

acestor cercetari. Nu Tn ultimul
incdt nu numai sa fsi rasplateascd asa cum
se cuvine actorii, dar si s3 poata cumpara
instrumente de calitate sau macar sa faca
rost de materiale din care sa se poata
construi Tn ateliere, cu mesteri ddruitj,
instrumente speciale pentru fiecare spec-
tacol Tin sa spun acest lucru: consider
instrumentul un obiect al spectacolului. El
trebuie sd joace, sd aiba o forma care sa
se adauge expresivitati imaginii unei
montari...

Safie o voce..

Sa fie o finta. Sd se acorde cu
timpul si spatiul scenic. Muzica si instru-
mentele care o nasc patrund esentele
spectacolului, le adaugd deopotrivd
emotionalitate si rationalitate.

Adina Bardas





