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Centenar

Brecht

‘Domnul K. nu putea suferi
aniversdrile.

ni indelungat, cercetatorii si regi-
zorii de teatru s-au tot intrebat
in ce masura opera lui Brecht —
aparent atat de limpede, atat de partizand
politic, atat de univoca, atat de voit didac-
tica pe alocuri —

sare a nasteril scritorului, de ampla serie
de emisiuni transmisa de televiziunea ger- :

mana sub titlul “Tot ce este Brecht..", de

recentele premiere cu piese ale dra- !

maturgului, pentru ca, dupd atétia ani de
dezbateri, sa devind izbitoare fascinanta
ambiguitate a operei, acea ambiguitate
care- asigura perenitatea.
[

La Deutsches Theater, Johanna Schall —
nepoata scritorului — a montat recent,
din prima perioada a creatiei dramaturgu-
lui, In jungls. |n jungld si nu In jungla
oraselor, deoarece regizoarea a optat
pentru prima versiune a piesei (1922),

care purta acest titlu. |n versiunea aleasa

mai este incd.actuald. A. ;
fost, probabil, nevoie de fastuoasa aniver- :

implicatile social-econamice ale conflic-
tului dintre George Garga si malaiezul

Shlink sunt mai putin reliefate de autor

decatin versiunea ultima a textului; versi-
unea din 1922 e mai directa, mai spon-
tand«Dar si mai putin subtila.

Povestea infruntdrii ireductibile a celor :

doj in atmosfera inumand a unul mare
oras este povestea distrugerii reciproce §i
a auto-distrugerii patimase a dol oameni
caré se iubesc si se urdsc reciproc eu
egala patima. Salbdticia relatilor dintre
oameni 7n jungla oraselor exacerbeaza
conflictul dintre eroi, devine felul lor de a
se exprima s, n acelasi timp, de a-si
camufla natura veritabild. |n epdca noas-
trd permisivd, regizoarea n-a eztat sa
scoatd la lumind aspectul homosexual al
relatiei. In schimb. ea a neglijat rafina-
mentele complicatului raport dintre
relatile sentimentale ale personajelor si
evolutia lor pe plan social.

Montarea se foloseste de faimoasa

"

cortind brechtiana pana la jumatate din
indltimea scenei (un citat ironic ).

spate, pe un circular, se vede un cer inno-
rat, pictat suprarealist: Prima scend se
desfisoara in fata/ unor fatade de casa

: tratate naturalist,/La sfarsitul primului ta-

blou un automobil intrd in scena si sparge
zidul..In spatele peretelui cvasi-demolat,
dar prevdzut la etaj cu o pasareld, specta-
torii descopera, la rotirea tumantei, o
sculptura supradimensionatd = in manierd
expresionista — a unui soldat in uniforma
din perioada primului rdizboi mondial. Sol-
datul a cazut, dar inca se mai zvarcoleste,
asa ca e cu un picior si un brat in aer. Pe
uriasa sculpturd actori se catara si circuld
mai tot timpul. | ntre sculpturi si peretele
demolat sunt amplasate rand pe rand di-
versele locuri de joc cerute de actiunea
piesei. Nenumarate efecte de lumini pun
in valoare acest decor — simbolist si supra-
incarcat s, intre acestea, lumini de neon
colorate, foarte nepldcute la vedere.

Decizia (Die Massnahme) la Berliner Ens




Din pacate, desi e jucat admirabil, specta-

mai mult in.melodrama si kitsch. In final,
ofat pe bratul soldatului muri

Regizorul Alexander Lang, unul dintre nu-
mele importante ale regiei genmane actu- &
ale, a.incercat, la Deutsches Theater, o

s innoitoare g;sﬁpra Operei de trei
parale. Bl retrimite textul n istore, ceea
ce e incitant, dupa ce atdtea montari din
ultimele decenil au cultivat sacaitor, ade-

sea’ caznit, aducerea lui in actualitate. ¢ ;
| aceea care in studiourile de radio des-
parte studioul propriu-zis de inciperea :
nica, cenusie, o anfilada de curti interioa-

Costumele trimit la epoca victoriana. De-
corul spectacolului este o constructie u-

re inghesuite sub arcade si intre trepte la-

terale, un coridor care se infunda, cu per-

A

spectiva fortata, in adancimea scen

degradatd sporesc expresivitatea decoru-

lui. Senzatia pe care o produce e de in- :

ghesuiald, de sufocant, de puscare cu

ifos.Numai ca nu e tocmai limpede cu ce :

anume realitatea istorica si sociala punein
relatie povestea din piesd.
La nivelul interpretari actoricesti fnnoirile

linia traditionald, dar e afectat si nu de pu-
tine ori vulgar. Polly (Johanna Schall) can-

intr-o maniera cabaretistica, incercand sa
diversifice si s3d teatralizeze balada, va-

tragism; dupa mine, si de noima.

Peachum, Brown) sunt in prelungirea tra-

— Margit Bendokat, cu o fizionomie care :

o aminteste pe a Annei Magnani, ocoles-
te magistral capcanele rolului. Jenny-Spe-
lunca a ei are o asemenea candoare de

personajului apare ca fnspaimantatoare.
Una peste alta, spectacolul, gandit in rit-
muri, dupa parerea mea, excesiv de lente,
e cam plicticos.
o

[n 1928, dupi legendara premierd a O-
perei de trei parale, citiva dintre cei care
alcatuiau echipa spectacolului au hotarit

sa se amuze Tnaintand pe filonul de suc- :

ces recent descoperit. Rezultatul a fost, in

fericit confectionate la Hollywood, printr-
colul, pe mdsurd ce inainteazd, i scapdre-.
gizoarei de sub centrol; el se ineacd tot -

o poveste in care Anmata Salvani se con-
fruntd cu o banda de gangster), pana cand
HéeaSta se reconverteste la cauza crestina
el mantuita. Dar Tn cursul elabora-
u survenit prea multe in-
ul lucrari n-a fost la Tnal-

regiel de sunet; peretele din fund al cutiei

este din hartie; in finalul spectacolului

muzicantii din orchestrd dau nivald in |
scens, sfasind
4 ;')'i;an.:staune,“pupitre pentru note (pe ele
isi tin actorii textele) si un fel de podium :

rtia. Pe scend se afla un

ngust cu trepte, ca o trbuna, pe care se

suie dirijorul orchestrei — intre numerele :
. muzicale el std ascuns in spatele acestei :

: semenea prezentare are valoare politici.

: acestei misiuni, au fost nevoiti sa impuste
fun tandr tovards de-al lor. Acum, pentru
a doved judecatorilor ca luarea acestei
masuri, de Tmpuscare a unui tovards, a
fost necesard, ei aratd cum s-a comportat
in diferite situatii politice tanarul tovards.
{ Ei aratd ci acesta era din punctu de
vedere al sentimentelor sale un revolu-
tionar, dar nu avea suficient respect pen-
. tru disciplind si nu-si l3sa suficient ratiunea
: s3 vorbeascd, asa incat, fira s3 vrea, el a
devenit un pericol grav pentru miscare.
: Scopul piesei didactice este, asadar, si
: arate o comportare incorectd din punct
: de vedere politic si sa inculce Tn acest fel
: o comportare justd. Prin acest spectacol
este pusd in discutie ntrebarea daca o a-

: Curénd dupd premiera, Brecht a interzis

Tn jungld la Deutsches T

tribune. Scenograful Martin Fischer a ima- :

finat cu diversele posibilitati de a combi- : '
. na aceste culori Tn pantaloni, veste, ca- :
sunt discutabile. Mackie Tsi incepe rolul in

masi etc.

Spectacolul are mizanscena, desi actorii
tin textele in méana. (Nimic nu e mai :
ta faimosul song despre Jenny a Piratilor : brechtian ca procedeu de distantare de-
. catacest fel de jumitate joc-jumitate lec- :
turd.) Un efect de lumind deosebit de fru-

duvind-o nsd cu totu de emotie si de

mos si de expresiv decupeazdé momente-

¢ le muzicale ale spectacolului. Foarte strans
Succesele actoricesti (Peachum, Doamna

ritmat, jucat cu o buna-dispozitie debor-

dantd, molipsitoare, spectacolul are un far-
ditiei. lar noutatea frapant, tulburitoare, :
se pierde in acest context derutant. Jenny

mec irezistibil. $i haz. $i are, neasteptat, si
o nesférsita poezie. Ma bate gandul ci lec-

- formula optimd de prezentare a lucrari

azi, o formula foarte brechtiana si foarte

© actuali in acelasi timp (textul de spectacol
gospoding, incat aproape ca nu-si justifica :
porecla. $i, tocmai de aceea, duplicitatea

si regia: Barbel Jaksch), montarea nu ia
peste masura de Tn serios un text a carui

problematica e intrucatva depdsita, dar fi
i transmite totusi sensurile fundamentale si
. trimiterile satirice, atitea cate sunt.

o
Piesa Die Massnahme (Decizia) a fost

: scrisa de Brecht in 1930 si face parte din-
. tre piesele sale numite didactice. latd cum

isi prezintad dramaturgul Tnsusi lucrarea:
".. patru agitatori comunisti se afld in fata

i unui tribunal de partid, reprezentat de
1929, Happy End. Ideea de la care s-a |
plecat a fost de a parodia fimele cu sfarsit -

corul maselor. Ei au facutin China propa-
gandd comunistd si, in cursul indeplinirii
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: ginat costume n alb-negru, jucdndu-sera- : |

reprezentarea piesei; mostenitori drama-
© turgului au mentinut interdictia. Pretextul
acesteia — caci e vorba, evident, numai de
un pretext — a fost ca piesa, conceputa i-
© nitial ca un text scurt adecvat reprezenta-
ri lui de catre echipe de amatori, e prea
 dificila pentru posibilitatile acestora (mu-
tura concertantd, usor “bascalioasd”, este

zica: Hanns Eisler); in realitate, e limpede

© ca Brecht a realizat dupa prima montare
: cit de exploziva e lucrarea si a vrut s-0
: Indeparteze de public.

i Berliner' Ensemble a obtinut anul trecut
© dreptul de a monta piesa si astfel, dupa
. peste sase decenii, ea a revenit pe scena.
Regizorul Klaus Emmerich (care a conce-
. put si decorul) a pus spectacolului un
: motto din opera lui Karl Valentin, celebrul
autor si interpret de cabaret: “E, nici vor-
: bd, simplu, numai cd nu vrea nicicum s
© intre n cap”. Motto-ul di tonul distantari
. fatd de teribila dilema despre care e vor-
ba in piesa.

Scena este Tmbracata toata in negru. Co-
i rul maselor este plasat pe un fel de tribu-
" ni foarte abruptd, si ea neagra, construita

__41f




la mijlocul indltimii scenei, si e Tmbracat :
din cap pand in picioare in negru, toate :
astea fl fac sa evoce nlste ingeri ai mortii

plutind sinistr
i

Numai i

Regizorul a addugat
sonaj inexistent T text — un tenor cabo-

tin in costum de seard, cu parul uns cu :

briantina; folosind toate trucurile si toate
cochetariile cunoscute ale virtuozilor gla-
sului, acesta preia cateva dintre numerele

vocale scrise de Eisler — inca un mod de :
a asigura distantarea spectatorilor fata de :
ceea ce prezintd spectacolul. Formula
montirii corespunde perfect formulei in

care e compus textul; acesta se infatigea-

rilor vorbesc prin microfoane; de  obi-
cei, procedeul este o suplinire enervanta

cazul de fata, el le permite interpretilor sa
se foloseascd de un ton extrem de intim
si de patrunzator.

TALON DE ABONAMENT

ic. | sential al situatiei dramatice ~ e marcat In
. spectacol prin ochelari negri '
Jocul actoricesc este construit cu
i i xim efort de obiectivare fata_
. vestite. Spectacolul pove
. comisd cu buna-credint

. tiseaza contradictia d
interesul politic si

ate de cor
rarllor nusunt :
. na nu tdinui ca e vorba de |
: pre Uniunea Soviel
: teme prediecte a
. niste se vorbeste
. strepezit), dar a ard
. convingerea subiect
: actionat asa cum tre
: cestora cd au actjon
: victime ale propriului ol
. 0 imagine clinic3 a logici

k I teaan"icare unul dintre agitator"}"fht't'éab
‘spectacol un per- |
: ‘dumneavoastra o altd solutie 7" Urmeazd §
o pauza de o lungime nesfarsita. Toti cei
i de pe scend Tncremenesc in nemiscare, o

Pentru protagonisti existd un minimum :
de mizanscend. Anonimatul la care i :
constrange clandestinitatea — element e- :

politice care par juste g

spontan (tema obse
Brecht). Grandoarea spe

adresandu-se publicului: “Cunbés‘teti

¢ lumind sangerie se aprinde in sald dea-
: supra spectatorilor. Pauza trece cu mult :
de limita admisa ca suportabild pentru o :

pauza in teatru. E cu neputintd, ntr-o
asemenea tacere, sa nu te simti implicat

. Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd
73 ca o fmbinare de oratoriu cu tragedie antic.
Tinerii care interpreteaza rolurile agitato-

odinioard n opinia publicda germand, :
ideea potrivit cireia Hitler a fost desigur
un monstru, dar un monstru nu lipsit de
© grandoare. Reducand ascensiunea sa la
o proportiile :
ascensunii unui

zarzavaturi,
Brecht a cautat

Pentru informatii suplimentare:

—

B

(01) 222.82.69; 094/537 116
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. Cine poate afirma ca

. cuta. Dar regizon

»mventeze solutu teatra?e neasteptate si

jalnic gagster ce :
profitad de con- |
curenta dintre
grupurile eco- :
nomice aflate fn
conflict pentru
monopolul
3 NS P
comertului cu

numai calibrul :
real al crimi-

nalilor, ci si mecanismul ajungerii la putere
a fasc1smuIU| un fenomen care se poate
ca umare a anumitor

inexacte; ce

re scritorul i-0 coﬁ
gangster din Chicago
reintoarce astfel in Artu
pe fereastra.

a ce se referea dram.
n 1941, avertiza in epilog
ecele zamislitor de m
Oricum, Tn 1995, c&
montat piesa la Berlin
 acelui pantece

gaguri $1"'nu parvine si demonstreze
deschiderea spre universal a piesei cu

. acel tip de gdndre istoricd aplicatd la

obiect pe care il contine. cred eu, textul.
Extraordinarul  Ekkehard Schall se

despartea candva de detestabilul perso-
: naj al lui Ui dezlipindu-si mustata postisa
si rostind cu gravitate celebrul vers
© amintit mai sus. La fel fsi incheiau rolul si
a fost scrisa de Brechtin 1941 sijucatain
premierd absolutd in 1958. Pand azi se :
: afimnd ca intentia directoare a piesei este :
i de a combate o idee destul de raspandita
a neputintelor vocale ale actorilor, dar, in

Tadeusz Lomnicki. ori Evgheni Lebedev
in montarea de neuitat a lui Erwin Axer.
Martin Wuttke, actor eminent de altfel,
joacad rolul Tn cheie clovnescd, pundnd un
accent apdsat pe animalitatea personaju-
lui. El se straduieste In asemenea masura
sd imite vorbirea ldtratoare a Iui Hitler,
incdt o bund parte din text devine ininte-
ligibild (ca si o parte din cuvantdrile inre-
gistrate ale lui Hitler). In final, Wuttke nu
se desparte cu scarbd de personaj, ci, cu
bezele, de public. Versul celebru este
spus de o cocotd din anturajul lui Ui; ea il
rosteste chitdind vesel, cci propozitia i se
pare foarte caraghioasa si cam fara sens.
Intentile parodice din textul lui Brecht
sunt ocarecum escamotate in spectacol; in
schimb, el este Tmpdnat — nu e prea
limpede de ce — cu multe alte referiri cul-

turale: Schubert, Verdi corul pelerinilor
din "“Tannhduser" s.a. Sunt in spectacol
sd arate nu

cateva idei regizorale pe care marturisesc
cd nu le-am inteles — ca, de pildd, zgomo-
tul unui tren subteran razbatand din timp




in timp dintr-o trapa luminatd, cand
deschisd, cdnd Tnchisd.

Si mai marturisesc cd m-ag.stanjenit
prezenta lui Bemhard errett| Tl

tr-un fel un S|mbol al culturii teatrale er-
mane, in cea mai nobila acceptiune a'a

cestei notiuni n cea mai nobild
infatisare a ar | scenice germane. In
spectacolul fui Heiner Muller el apare
dimintjﬁt“pri’ inerente pe care i le

impUne venerabia sa varstd. |mprejura-
rea aceasta modlﬁca dupad mine, in mod

nificatiile celebrei scene. Eu cred in con-
tinudre ca, in conceptia lui Brecht, dicta-

un cabotin mizerabil si nu de la o traditie

stralucita, chiar daca traditia se infatiseaza

uneori putin obosita.
i .

Oin creatia tarzie a lui Brecht Berfiner !
Ensemble a montat recent, 7n rega lui

BK. Tragelehn Viata i Galllel ,
Brecht a afirmat ¢& a scris plesa sub im-
presia gtiri despre dezintegr;

de citre savantii germani. Déclaratla este

inexacta, prima versiune a piesei a fost
terminatd Tnainte de publicarea respec-
tivei stiri. S-a Tncercat corelarea proble-
maticii piesei cu reflectile pe care i le-a
desteptat autorului procesul lui Buharin.
Astazi, Viata lui Galilei, cea mai personald
piesd a lui Brecht, ni se infatiseaza ca un
(auto)portret al artistului la maturitate,
asa cum Baal ni se nfatiseaza ca un (au-
to)portret al artistului in tinerete. Piesa
cerceteaza mecanismul care determina
compromisul incheiat de intelectual cu
Puterea si dezvoltd tema — obsesiva n
creatia dramaturgului — a imposibilitatii o-
mului de a fi bun Tntr-o lume rdu ntocmita.
Spectacolul de la Berliner Ensemble se
joaca pe scena absolut goald a teatrului —
pereti acesteia sunt inconjurati de o ban-
derola-friza pe care se reiau de mai multe
ori cuvintele lui luri Gagarin “Lumea, to-
vardsi, e cufundata in bezna". Alt decor in
afara de 15-16 scaune de birou §i un ta-
buret nu existd. Costumele sunt moder-
ne, vesmintele prelatilor find o esentializa-
re nu tocmai riguroasa a costumului istoric.
Pe scend apare foarte putind recuzita.
Nici chiar telescopul pe care Galilei il pre-
zinta autoritatilor venetiene nu este vizi-
bil. Dezvelirea telescopului este marcata
de tragerea unei panze rosi din podul
scenei, iar prezenta lui — de un proiector
foarte putemic care nu se vede, dar lumi-
neaza scena vertical, de sus.

nu :
LTex‘Lul piesel a. fost scurtat drastic, uneori :
n dauna limpezimii firului :
icedarea este intentiona-

complet in tlmp €e se spala GaI|Ie| vor-
torul a preluat trucuri teatrale ieftine de la. /

. justificand Tntru to-

: bichler, actor ex-

: pe Galilei intr-o
i modalitate extrem

i granita dintre ma-
. nierism si
. structie meticuloa-
isd a rolului, cu
: contraste violente

. putin numeroase,

: Un grup redus de actori joacd numeroa- 1
sele roluri ale piesei, citeva dintre rolurile :
: barbatesti fiind jucate de actrite in traves- :

t

funetia acestuia in ierarhia sociala.

i dent ,mult|tud|nea planurilor de semnifi- :
cati ale piesei. anaIuI nu este al textulw :

: terloare putin cunoscute din 1938, pre-
gat ta de Brecht pentru publlcare in 1957,
tendentlos si e rem de neplacut, sem- ' {

i operatia de cateva ori. Scena e de un co-
mic desavarsit. A doua oara nudul apare '
n Spectaco! jn:dipa in care Virginia vine i
$&'si probeze rochia de mireass si afla ca
Iogddnicul ei a parasit-o. A treia oard nu- :
kd‘qyif:;;ajpare la Tnceputul celebrei scene a
?T'Fnbrécérii papei. v
semnaleaza astfel biologicul ca factor ca- :
: pital Tn comportarea umand — biologicul e :
indicat ca numitor comun in comportarea
¢ lui Galilei, a principalului sdu oponent si a
: victimei sale celei mai apropiate.

: Pentru a muta accentul de la problemele :
: omului de stiintd si ale responsabilitatii :
i sale fata de societate asupra dilemelor :
: oricirui intelectual care are de optat intre :
. a se pune Tn slujpa stapanirii mintind sau :
i a-gi risca pielea si confortul spunand ade- :
© varul, spectacolul insista asupra liotei de
: spioni si delatori de tot felul care bantuie :

mereu prin scena,

tul spaimele Iui
Galilei. Josef Bier-

ceptional, il joaca

de personald, la

con-

intre  izbucnirile

temperamentale,
ale savantului, to-
nul sceptic-ironic

cu care-i abor-

http

nici caracterul, i nici mdcar identita- :
xuald a personajului nu conteaza, ci :

pe CU o scend de nud :

In trei randuri ni se :

deazi pe interlocutorii socotiti sub nivelul
sdu §i caderi totale in aparentd apatie; re-
zultatul este un Galilei pe care 1l defineste
nu vitalitatea, ci privirea intoarsa aproape
necontenit induntru. |n ultima instantd, e-
roul spectacolului are a-si da socoteald
numai sie Tnsusi pentru slabiciunea, pen-
tru lasitatea care l-a facut sa prefere un
relativ confort chinurilor si gloriei martiri-
lor. Ciudat, acest fel de a pune problema
reuseste sa te implice ca spectator mult
mai tare decdt monumentalitatea altor
montari ale piesei.

[ngrosand putin linile (dar numai foarte
putin), s-ar putea spune ca Viata lui Galilei

: Tn 1955-56 1l condamna pe savant, in timp

ce versiunea 1997, fara a-l disculpa, fi
acorda Tntelegere si compasiune.

Dupa plecarea lui Andrea, Galilei nu se a-
sazd la masad ca sa manance, ca in neuita-
tul final jucat de Busch, ci ii cere Virginiei
sa-i citeascd, din eseurile lui Montaigne,
cugetdrile Tnsemnate odinicard de fizici-
an. Tatal si fiica se agsaza in adancimea sce-
nei, sub reflectorul care marcheaza teles-
copul construit de Galilei. Finalul specta-
colului se desfasoara n intunericul deplin
al scenei, sub lumina rece a stelelor.

latd, in loc de concluzii, incheierea acestei
superbe scene:

“VIRGINIA: 37.: Dumnezeu l-a ficut pe
om ca pe o umbrd. Cine-l mai poate
cdlduzi atunci cand soarele a apus ?
Gdlilei tace.

V. 7. Nu te teme de ultima ta zi, dar nici
nu tanji dupd ea.

G.: Odinioar cel dintai dintre lucrurile as-
tea era greu, acum e greu cel de-al doilea.
V. |4. Vrednic de admiratie e binele.

G.: Mai tare !

V. mai tare: Vrednic de admiratie e
binele.”

Gheorghe Miletineanu






