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Arhitectura 
unui succes 

tă, o anumită reţinere "CLmos­
cătorilor'' pune oarecmn în sur­

dină ecoutile, 
altfel pozitive, 
stârnite de nu-

montări 
pieselor sale 
p e  s c e n e l e  
t e a t r e l o r  
europene. La 
noi, i s-a jucat 
piesa Artă la 
T i m i ş o a r a , 
într-o inter­
pretare de ti­
n e r e a s c ă  
s t â n g ă c i e . 
Acelaşi nume 
îl poartă volu­
mul publicat, 
î n t r - o  

prezentare grafică elegantă, de 
editura Unitext şi care reuneşte 
trei dintre cele cinci piese scrise 
până acum de către autoare. 
Un prieten pictor, deţinător al 
unei eficiente formule a succe­
suh.Ii, 1ffi1 spunea că, la 
începutul carierei, trebuie să 
alegi printre artiştii consacrati 
unul respectabil, dar nu de o 
notorietate absolută, al cărui stil 
să ti se potrivească şi pe care să-1 
poti pastişa cu măsură şi ele­
ganţă. "Dai în felul acesta satis­
factie şi critiCLilui" - sp1..mea el -
"care va putea să te cotnenteze, 
descifrându-ti cu uşurinţă 
înrudirile." Yasmina Reza o 
alege pe Marguerite Duras, 
căreia îi imită bine factura dia­
logurilor din piesa La musica 

sau din rafinatele 
romane. Reuşita piesei 
debut, Conversaţie după 

Îllnl<>rtnân.tare, se bazează pe 
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combinatia dintre o constructie 
dramatică traditională 
microstructura "poantilistă" a 
replicilor. Conflictul stârnit în 
gtupul fanlilial de intruziunea 

din trecut se 

piesă rezistenţă în opera 
autoarei, este un comentatiu de 
fmete, deşi lipsit de originalitate, 
la eterna problemă a rapor­
turilor dintre perceptia estetică 
şi t:r'""d.irea sentimentală. Succesul 
vine şi din faptul că piesa oferă 
şi un foarte practic breviar de 
estetică pentru uzul publicului 
larg. A treia piesă din volum, 
Trecând prin iarnă, surprinde 
prin asemănarea cu Jocul de-a 

vacanţa a lui Mil1.ail Sebastian, 
iar refetirile la mediul românesc 
(anl.intirea vilei de la Sinaia) 
întăresc această asociere. 
Acelaşi abur sentimental, ace­
leaşi tablouri care tind să con­
fere o falsă abisalitate Uţl.Or per­
sonaje de fapt banale. Culoarea 
dată de anl.intitile personale ale 
autoarei salvează la limită piesa 
de păcatul platitudinii .  
Se remarcă, în special în cazul 
Conversaţiei după înmor­

mântare, grija pentru echiva­
larea exactă, în traducere, a 
muzicalitătii textului otiginal. 

Dramaturgia 
romancierului 

N icolae Breban a publicat 
două lucrăti dran1atice 
în Biblioteca Revistei 

"Viata Românească". Ele au fost 
jucate, una la teatrul radiofonic, 
având-o în distributie pe neui­
tata Gina Patrichi, cealaltă la 
Teatrul National din Iaşi, în 
regia tânărului Ovidiu Lazăr. 
Cunoscătorii operei lui Nicolae 
Brebari şi 01.ai ales aceia care au 
dus până la capăt lectura uilo­
giei Atnfitrion ar fi avut tot 
dreptul să se aştepte la tirade 
stufoase, la o inttigă nl.ini01.ală 

implicând personaje sufocate · 

de propria lor verbozitate. Spre 
surpriza tuturor, Nicolae Brebari 
se dovedeşte sensibil la rit­
murile specifice scene_i. 
Dialog1..Il are nerv, ideile - fără 
ele • ., ........ ..-... 

1 

o prelungire firească a romanu­
lui, fiind o reuşită punere în 

artei şi strategiilor 
seductiei. Eroul, venit din Est, 

Weltanschauun�ul a 
două parizience pentru că 
refuză net postura de adaptabil 
la ideologia dominantă. 
Dimpottivă, lipsit de complexe-

Nicolae Breban 
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le marginalului, el deschide 
perspective, trezeşte nostalgii 
an1.ortite, ispiteşte la aventură. 
Piesa este o reverie subtilă pe 
tema emigrantului şi o temerară 
reinventare a ideii de cuplu. Ea 
este, în acelaşi timp, o bine­
venită propunere de 
Kammerspiel, cu roluri femi­
nine tentante. 
Cea de-a doua piesă, Culoan.d 
cu şoareci, 01.ai complexă şi 
01.ai elaborată, este construită 
după un principiu utilizat şi în 
romanele lui Nicolae Breban, 
acela de a suda cu ostentativă 
autoritate într-un singur tot 
două opere distincte. Avem de 
a face, în primul act, cu o piesă 
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