| nuovo Piccolo Teatro di Milano

poartd numele lui Giorgio Strehler.

Uriasul poster care-i reproduce
chipul pe un fundal cernit face ca
prezenta marelui regizor si fie si azi
impundtoare. Ca o uriagd umbrd pro-
tectoare, ca un spirit tutelar, exact asa
cum a fost in viatd pentru acest teatru
pe care l-a fondat acum 50 de ani si
cdruia i-a ldsat mostenire un pretios
mesaj de solidaritate: Uniunea Teatrelor
din Europa.
Cladirea somptuoasa de ciramida rogie
din apropierea palatului Sforzesca,
addpostind o sala de peste o mie de
locuri in plus incendiar si o multime de
spatii de lucru dotate ultramodern,
acest edificiu este, s-ar putea spune,
creierul forului conceput si pus in opera
de Giorgio Strehler cu doar sapte ani in
urma.
Ca teatru al Europei, primul care a pur-
tat acest titlu in cadrul Uniunii, ““ll nuovo

. -
i " cultivd cu succes ideea cola-
Piccolo
orarii multinationale si multilingve.
b It | Itilingve
“Pe
rehler, vor aparea nu numai artisti
Strehl tist

scena noastrd, scria Giorgio
italieni. | mpreund cu ceilalti vom arita
cd, cel putin din punct de vedere teatral,
artistic, cultural, Europa unitd nu este o
utopie. Seara de seard, spectacol dupd
spectacol, publicul va putea fi confruntat
cu marele teatru al Europei.. Aici va
prinde forma arta vie, capabila sa intru-
peze frumosul pentru toti cei ce au ales
sd participe la aceastd extraordinard
aventuri a spiritului care este teatrul."

Grandi magie -
proiectul “2000”

Mesajul patetic de mai sus a fost printre
ultimele formulate de Strehler. Vastul sau
proiect “2000", astfel prefatat si inceput
in 1997, urmdrea sa declanseze in ajunul
mileniului il un bilant™ al artelor specta-
colului. | ncercarea de a reuni in procesul
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roiecte europene

lo Teatr

Giorgio Strehler intr-o repetitie la
teatrul care i poartd astdzi numele

comunicdrii diferitele arte ale vizualului
urma, Tn conceptia sa, sa anuleze unele
prejudecati care opun teatrul filmului sau
televiziunii i sa- facd pe acesta sa nu se
mai simti concurat de mass-media. In
imensa sa generozitate, Strehler visa la o
colaborare 1intre toate artele care
exprimd azi civilizatia imaginii, transfor-
mand scena intr-un laborator viu, unde sa
se formeze publicul de maine. Visa la un
teatru de artd, complex, care sd includa i
proza, si poezia, si spectacolul de imagine,
si dansul, si filmul.

Scoala europeana de teatru infiintata pe
baza acestei concepti a fost cel dintai
pilon al edificiului astfel proiectat. A
urmat un plan de colaborare cu cele mai
importante instituti de spectacol din
Europa — de la Scala din Milano la
Comedia Franceza —, menit sd atrbuie
teatrului rolul de nucleu cultural.
Programul, "Grandi magie”, intins pe trei
stagiuni, din 1997 in 2000, a inceput prin



celebrarea celor cincizeci de ani de exis-
tentd ai lui Piccolo. S-au reprezentat cu
acest prilej cele mai importante succese
ale lui Strehler insusi: Arlecchino dupa
Goldoni, Mahagony dupa Brecht, O, ce
zle frumoase ! de Samuel Beckett, Insula
sclavilor de Marivaux. |n omagiul Ilui
"Piccolo” au sustinut apoi spectacole
artisti famosi de pretutindeni: Maurice
Béjart, Bob Wilson, Alla Demidova, lan
McKellen, Antonio Gades...

Incid de la infintare, Uniunea Teatrelor
din Europa, prin glasul mentorului Giorgio
Strehler, a pledat pentru unitatea in diver-
sitate, pentru pdstrarea identitatii cultura-
le a popoarelor al ciror ideal n-a fost
niciodatd unul uniformizant. In respect
pentru acest principiu, programul “Grandi
Magie" cuprinde o suitd de spectacole ale
teatrelor din Europa dedicate unor per-
sonalitdti emblematice pentru cultura lor
nationald. E interesant de observat ca fi-
gurile alese coincid cu marile nume care
au trasat destinul spiritualitdtii europene:
Rusia cu Cehov, ltalia cu Alfieri, Goldoni
¢l Pirandello, Spania cu Lope de Vega si
Calderon de la Barca, Germania cu
Goethe, Franta cu Moliere, Comeille,
Racine, Suedia cu Strindberg, Grecia cu
Eschil, Anglia cu Shakespeare.

Cu titlul "“Teatrul la 1900" a fost con-
ceput In acelasi context un proiect de
cercetare asupra teatrului secolului nos-
tru, incluzdnd alte personalitati emblema-
tice: Bulgakov, Marinetti, Garcia Lorca,
Eugen lonescu, Beckett.

Un laborator de studii shakespearologice,
un ciclu de poezie, un cenaclu de litera-
turd, proiectii de videotecd, expozitii de
documente i fotografii, completeaza
ambitiosul desfasurdtor de forte ale
artelor spectacolului, care-si demon-
streazd astfel performantele si fascinanta
expansiune.

Cand m-am aflat la Milano era in plind
desfasurare proiectul celor 100 de seri,
Tnceput In primavara lui 1998, cu un afi
coplesitor.  Liv Ingmar
Bergman, Robert Wilson, Dominique
Sanda, Valeria Magli, intr-un spectacol
insolit dedicat Suzanei Lenglen (tenisme-

Ullmann i

na care a uimit i scandalizat totodata /la
belle epoque), Lev Dodin si Livada de
visini, La grande magia, piesa lui Eduardo
De Filippo fintr-o montare semnatd
Giorgio Strehler, baletul flamandului
Micha van Hoecke (un pelering in
cdutarea valorilor mistice), dansurile
modeme ale lui Carolyn Carlson pe muz-
ica lui Bob Dylan (caldtorie in labirintul
sufletului, intre sacru si profan), muzicd cu
Radu Lupu,

cinema cu Marcello

Mastroianni si, in fine, baletul italian cu
Carla Fracci intr-un spectacol inspirat de
romanul  autobiografic al  Zeldei

Fitzgerald.

Spatiul teatral,
spatiu al surprizelor
Sala Studio a lui Piccolo Teatro, cu ambi-

ent modem dar structurd “clasicd”, avand
loje si balcoane in tesaturd metalica are
multipld functionalitate. | ntdmplarea face
sd fi vdzut tot acolo, cu ani In urmd, un
spectacol englezesc conceput pentru
suedez,
exploatand sugestia de incintd inchisd a
constructiei.

Reprezentatia de teatru-dans a baletului
italian cu spectacolul Zelda, riservami il

scena a [litalienne si unul

walzer pe care am védzut-o pérea con-
ceputd pentru acest spatiu, folosindu-i din
plin virtutile. Unghiul privirii spectatorilor
asezati in arend, degajarea in plan a
suprafetei pe care dansatori au putut
evolua n voie, posibilititie de spatiere
dupd cerintd, ceea ce a s fdcut
scenografia plasand pereti transparenti in
semicercul Tnconjurat de gradene, au
determinat perceptia bogatd a ambiantei.
Fundalul pictat care-si schimba imaginile
tablou dupad tablou, reproducand cunos-
cute panze de Femand Léger, futuristi
simbolisti sau alti contemporani cu epoca
actiunii, mi-a amintit cu adevdrat de
inceputul secolului, de vremea baletelor
ruse cand Picasso picta decoruri pentru
Diaghilev.

Cum ceea ce este cu adevérat teatrul-
dans nu se prea stie bine, iar ceea ce am
vdzut nu prea semdna nici a balet-balet,
md voi rezuma la a povesti reprezentatia.

Caria Fracci. celebra Carla Fracci, cu silue-
ta ei miniond §i transparentd, inter-
preteazd in acest spectacol rolul Zeldei
Fitzgerald, sotia cunoscutului scriitor
american, asa cum s-a autoportretizat Tn
carte: excentricd, nevroticd, pasionald,
Zelda reinvie — si probabil acesta a fost si
scopul autoarei spectacolului — atmosfera
artistica din anii ‘20. Ea Tnsasi artista, chiar
dacd ratatd, cu sentimentul frustrant dat
de compania unui mare scriitor, Zelda se
consoleazd a fi autoarea unei singure..
romante, aceastd Save me Waltz, titlu ce
pare furat din paginile unui camet de bal.
Singurul teritoriu artistic unde “con-
curenta” masculind se atenueaza e dansul,
atribuit prin excelentd atitudinii feminine.
Incepe s studieze la 27 de ani, prea tar-
ziu pentru a mai face o carierd cat de
micd. Dar, desi dedicat lui Scott, gestul
Zeldei devine o capcana. Fiindca, fdrd a se
multumi cu o carierd diletantd, Zelda
nutreste nebunia de a le concura pe cele-
brele Duncan si

Egorova. Treptat,

decade, acumuland tot mai multd
amdrdciune. Moartea Zeldei in incendiul
sanatoriului din Highland Tncheie tragic
biografia acestei femei excesive,
reprezentantd a unei epoci excesive.

Interventiile vorbite de pe banda de mag-
netofon, monologurile interioare ale
eroinei, muzica eteroclitd, de la Honneger
si Poulenc la Ella Fitzgerald, coregrafia
dinamicd, de un dramatism subliniat,
sustin abordarea sincretica din acest
spectacol de teatru-dans, Tn care s-ar
putea spune cd dansul face pasi spre
teatru si nu invers, cum se petrece uneori
n genul astfel numit. De altfel, acesta este

si marele merit al speciei de curdnd

Scend din Angajare de clovn de Matei Visniec, spectacol
montat de Stefan lorddnescu la Piccolo Teatro
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Carla Fracci in 1968, dupa obtinerea
Premiului Oscar pentru dans

propulsate in artele spectacolului mo-
dem, care a gasit astfel calea spre o liber-
tate, s-ar putea spune absolutd, de creatie
la granita a doud genuri ce se regasesc
nealterate in acest mixaj. Carla Fracci nu
este doar o dansatoare excelentd, care si-
a cladit celebritatea pe datele sensibilitatii
ei supradimensionate, dar este si o actritd
desdvarsita, care respird prin toti porii
starile personajului. Faptul de a fi inclus n
repertoriul sdu s alte asemenea aventuri
monografice in spatiul feminin dovedeste
pe de altd parte ca artista posedd un con-
cept cu privire la propria-i conditie de
creatoare. Semn al unei structuri artistice
speciale, acest lucru explicd si mai bine
dorinta, poate pomnirea sa spre o expri-
mare plenard.

Si un amanunt colorat privind arta de a
construi un succes, pe care ‘cel mari' au
fnvdtat-o. La sfarsitul
aplauzele si uralele au fost “firesc

reprezentatiei
" Insotite
de o ploaie de petale chibzuit distribuite
de la balcon. Spectacolul era intr-adevar
emotionant. As fi preferat sa am mai

putin spirit de observatie.

Giovani registi europei
Sub acest titly, proiectul “2000" al lui
Giorgio Strehler a inclus poate cea mai
eficace initiativd de schimburi intre artisti,
oameni ai scenei europene. Au benefici-
at, primii, patru tiner regizori: Krzysztof
Warlikowski (Polonia), care s-a aventurat
Pericle al lui
Shakespeare, Emil Hrvatin (Slovenia), cu
un spectacol inspirat de biografia unui
L6, Giulio
Camillio, Roberta Torre (ltalia — premiera

in lumea misteriosului

savant italian din secolul
urmeazad) si Stefan lordanescu (Romania),
care a montat pe scena Studio a lui
Piccolo Angajare de clovn de Matei
Visniec — Tn italiand: Vecchio clown cer-
casi. “Prin aceasta, scria Strehler cu ocazia
lansdrii.proiectului, se implineste dorinta

E_u_

de a pune la dispozitia tinerior i
cercetdrii teatrale un spatiu unde sa
se Intdlneascd cu actori «istorici»
de la Piccolo, cu tehnicienii si
maestrii Scolii noastre, legand astfel
firele generatiilor cu semnul comun
al artei. Vom putea vedea final-
mente aici Europa tinerilor creatori
, intr-un continuu schimb de limbi,
experiente cultural-teatrale
diverse.”

Spectacolul realizat de Stefan
lordanescu cu acest priej a benefi-
ciat astfel de un context cu
adevdrat "de exceptie”, intelegand
prin aceasta atentia intensivd acor-
datd permanent, de la productie la
promotionare. | mpreund cu scenografa
Velica Panduru ¢ au lldiko Stefinescu
Fogarassi, autoarea muzicii, tanarul direc-
tor al Nationalului timisorean a produs un
spectacol indelung comentat in presa si
care a avut meritul de a face sa se vor-
beascd pentru prima oarda despre dra-
maturgul roman Matei Visniec ca urmas al
lui Eugen lonescu, dar si despre legaturile
dintre cele doua scoli de teatru. Actorul
interpretul  lui
Peppino mi-a vorbit despre istoria spec-

Giorgio Bongiovanni,

tacolului, invocand drept inceput partici-
parea lui lordanescu, acum patru ani, la
un stagiu la "Piccolo” cu priejul celei de a
3-a edtii a Festivalului Uniunii Teatrelor
din Europa. Revenirea tanarului regizor
roman a facut posibila continuarea unei
activitdti incepute atunci, in cadrul unui
spectacol in care actorul italian vine cu
experienta sa de fncercat interpret al lui
Arlecchino din vestitul spectacol al lui
Strehler, reluat si cu prilejul semicente-
narului teatrului. Am citit declaratile din
ziarele italiene, in care Stefan lordanescu
vorbeste despre inrudirea celor doud cul-
turi, despre intentiile sale de a face spec-
tacolul mai aproape de traditia culturala
italiand, despre motivul circului ca
metafora a vieti, genial exprimat in
filmele celebre ale lui Fellini. n discutille
pe care le-am avut, Giorgio Bongiovanni
il confirma pe regizorul roman, observand
si o binevenitd abatere de la factura
absurdd initiald a textului in favoarea
aprofunddrii substantei de viatd, iar din
punctul de vedere teatral, a stilului
commediei dell ‘arte. Aprecind metoda
de lucru a regzorului, actorul remarca
respectul ardtat de acesta improvizatiei ca
mijloc de stimulare a creativitatii interpre-
tului, acea libertate controlata in limitele
careia actorul se simte descatusat, dar in
sigurantd.

"Un spectacol facut pentru bucuria pu-
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blicului”, scria “Corriere della sera”.
“Scriere melancolicd si comica in acelasi
timp... doud puncte de referintd: Federico
Fellini si pictura nelinistitoare a lui Francis
Bacon... un circ vizionar si suprarealist...”
Dacd pentru actorii de la Piccolo intal-
nirea cu regizorul, cu artisti romani a fost,
probabil, o experientd intre altele, fara-
ndoiald cd pentru echipa romaneasca
participarea la acest proiect a fost o mare
sansd de propulsare n lumea teatrald
europeand si un imens castig profesional.
Exceptionalii actori formati de Strehler
detin experienta unei scoli de renume al
carei prestigiu e apdrat cu sfintenie.
Vorbindu-mi despre Tnvdtatura transmisa
de maestrul sdu, Giorgio Bongiovanni s-a
referit la respectul absolut ardtat de
Strehler operei scritorului, semnificatiei
textului, motivului pentru care acesta este
ales, la tehnica de a pune in relatie actorul
cu personajul, vocea cu gestul... Strehler
considera cd scoala trebuie si-i dea
actorului mijloacele de a putea merge
mal apoi pe picioarele lui. Cu aceste
capacitati el se pune la dispozitia regi-
zorului.. “Era atdt de convingator.. nu
venea cu idei preconcepute. Dar intot-
deauna conceptia sa era clara si simpla de
la inceput. Raportul cu el si cu textul era
atdt de precs incat era imposibil ca
actorul sa greseasca.”

In teatrul in care marele regizor a lasat
urma talentului si a farmecului sdu, a artei
de a produce magie pe scend, nu e oblig-
atoriu ca toti sa fie sau sa devina fanii sai.
Cele cateva reguli de finalta scoald si
impecabil profesionalism pe care le poate
imprima spatiu,
modul in care se face teatru Tn casa lui

spectacolelor acest
Strehler marcheaza fara-ndoiald benefic
forrmarea unui tanar artist. Nu l-am intre-
bat incd pe lorddnescu dacd s-a intors de
la “Piccolo” simtind amprenta putemica a
locului, dar imi place sa cred ca succesul
s-a produs acolo si pentru cd a stiut sd
profite de o experientd de reputatie cul-
turald Tnalta si de mare popularitate in
Europa.

Cand am parasit “Piccolo Teatro” din
Milano se dadeau ultimele batali pentru
nregistrarea TV a spectacolului Cosi fan
tutte, ramas neterminat la moartea lui
Strehler. Regizorul si colaboratorul siu
apropiat, Carlo Battistoni, care a incheiat
montarea, avandu-| aldturi pe muzicianul
de origine romana lon Marin, mi-a vorbit
indelung despre aceasta emotionantd
aventura. Interviul merita reprodus inte-
gral. Ceea ce vom incerca sa facem cat de
curand posibil.

Doina Papp





