ose il

Educarea

publiculus

prin Si pentru

teatru’

a Festivalul international de la
Sibiu, atentia participantilor a fost
atrasi de un barbat
imbricat in costum negru, omniprezent

adeseori

la manifestdrile teoretice si la specta-
cole, sustinind pertinente puncte de
vedere la seminarii §i simpozioane, dar
mai ales cucerind simpatia “elevilor” si a
tuturor celor care au asistat la “ate-
lierele” sale, dedicate tinirului actor si
relagiei teatrului cu spectatorii. Spre
placuta noastrd surprindere, demon-
stratiile au debutat pe versuri din
“Luceafarul”, oaspetele — regizor, direc-
tor de teatru la Amadura si profesor de
Institutul
superior de educatie din Setubal —
dovedindu-se un admirator al lui Mihai

“teatru si comunicare” la

Eminescu, dar si al lui Mircea Eliade, pe
care a avut si prilejul s3-| pund in scend
n Portugalia. Am folosit aceasta intél-
nire pentru a afla citeva lucruri despre
teatrul portughez si despre raporturile
sale cu publicul, privite din perspectiva
cerintelor educatiei s§i ale cresterii
gradului de interes fata de scena.

Care sunt orientirile repertoriale, titlurile
cele mai des talnite pe afisele teatrelor

din tara dumneavoastra ?
Atat la cele doud Teatre Nationale, din
Lisabona s Porto, cat s in cazul

numeroaselor trupe particulare, dra-
maturgia universald se bucurd de un
interes  constant prin autori ca
Shakespeare, Moliere, Cehov, Brecht,
Garcia Lorca, Strindberg si alti. Trebuie
sd va spun cd la loc de frunte se afla dra-
maturgul de origine romand Eugen
lonescu, Tn timp ce Mircea Eliade, ca si
aici, la dumneavoastra (discutia a avut loc
dupd spectacolul cu La tiganci, prezentat
de Teatrul Odeon in decorul medieval al
cetdtii de la Cisnddioara — n.n.), genereaza

spectacole incitante, viu comentate. Va
madrturisesc insa cd pentru migcarea noas-
trd teatrald s, n'primul rand, pentru
directori de teatru si de scend devine tot
mai consistent interesul fatd de dramatur-
gia nationald si nevoia ca autori nostri cla-
sici si modemi, printre care Gil Vicente,
Almeida Garret, fondatorul Institutului de
teatru din Lisabona, Antonio Jose da Silva,
Bermmardo Santaren, Anténio Patricio sau
acest foarte interesant Luis Mourao, in
varstd de 44 de ani —, sa fie tot mai bine
cunoscuti si apreciati de public, de tinere-
tul spre care se indreapta cu precddere
atentia noastra

Sunteti multumit de audienta de care se
bucurd spectacolul teatral, in randurile
tineretului, n special ?

Asa cum s-a vdzut si n discutile de la
seminarul privind relatia teatru-educatie,
condus de doamna profesoard Sanda
Manu, problema accesului tinerilor la
diferitele expresii teatrale, traditionale sau
modeme, este de o stringentd actualitate
pretutindeni; deci s n Portugala. Ea
reprezintd un examen dificil, complex, nu
numai pentru oamenii de teatru, pentru
Ministerul culturi, dar si pentru forurile
care raspund de invdtdmant, de educatie.
Cu atadt mai mult cu cat industria de
divertisment sau invazia “telenovelelor” si
a altor emisiuni, unele dintre ele interac-
tive, de pe canalele nationale de televi-
ziune, desfasoara o nefasta concurenta,
ce risca adeseori sd pund in umbra
virtutile intelectuale si emotionale ale
contactului direct dintre scend si specta-
tori.

Ati vorbit la acest seminar despre impli-
carea dumneavoastrd Tn relatia cu pub-
licul, dincolo de activitatea teatrald pro-
priu-zisd, printr-o asa-numitd “scoald a
spectatorilor”. Despre ce este vorba ?

Tt

Da, este o “scoald" pentru adulti, fard
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limitdri de varstd, profesie, religie ori sex.
Alidi, ei pot urma cursuri de un an, sau pot
participa la diferitele “ateliere” ce privesc
dramaturgia, regia, rostirea scenicd. Sunt
si unele forme de pregdtire de numai trei
luni, sau chiar de o sdptdmand. Pe langa
"scoald",
astfel ca se pot intrepatrunde formele de

existd un teatru “de amatori’,

dialog despre arta teatrald cu specta-
colele menite a pune intrebdri si a da
ldmuriri legate de viata teatrului, de
adevarul si misterul sdu, de expresiile
conventionale si mai putin conventionale,
modeme, ale impactului sdu cu publicul.
Tin sd subliniez: rostul acestel scoli nu
este de a pregati actori sau regizori, ci de
a forma spectatori pasionati si avizati. Din

numeroasele anchete intreprinse Tn ran-
g

dul acelora care frecventeazd aceste
“scoli de spectatori”, s-a vdzut ca ulterior
ei nteleg mult mai bine, mai adinc
fenomenul teatral, cd din spectatori
“Intdmpldtori’ devin prieteni fideli ai
teatrului. In multe tari, acum, se mani-
festa interesul pentru astfel de “scoli”,
pentru educarea publicului nu numai prin,
ci si pentru spectacolul de teatru, mai ales
pentru acela de certd modemitate. La
noi, aceste cursuri sunt frecventate si de
studentj, dar mai ales de educatori si pro-
fesori, medici, muncitori, functionari sau
alti lucratori, de diferite varste.

Ce numiti “certd modemitate” in cazul

unui spectacol shakespearian, de pilda ?

%



La tiganci dupa Mircea Eliade (regia: Alexander
Hausvater), in Cetatea Cisnadioarei

"o Chirita

Sa- pui in scend pe Shakespeare ca si
cum el ar trdi astdzi. i nu mai putin, sa
faci ca spectacolul sa-l tind pe spectator
mereu treaz, atent, concentrat, aplecat
spre ceea ce se intdmpld pe scend, dar si
spre sine, ca §i cum fintre cele doud
realitdti ar exista o multime de fire de
legdturd. Asta tine de interpretarea textu-
lui g1 de ritmul lecturii regizorale. Dar, nu
mai putin, de emotie. Nu concep teatrul
fard emotie | Fie ca plateste 5, 10, IS ori
|7 dolari (pretul biletelor la spectacolele
de teatru din Portugalia — n.n.), publicul
trebuie sd regdseascd la ntélnirea cu
spectacolul acea emotie si acel mister
prin care teatrul ramane pentru toti o
mare sdrbdtoare.

lon Parhon

in premiera mondiala

e-am obisnuit timp de multe
N decenii s3 o asocem pe Chirita
care au facut carierd — si carierd au facut,
Chiritei, Miluta Gheorghiy,
Tamara Buciuceanu, Draga Olteanu.

lui Alecsandri unor interpreti
in rolul

Succesul lor a impus cliseul corpolentei
personajului, pentru cd romanul nu-si
putea Tnchipui o Chiritd subtire, plind de
nerv si inconstienta de hazul stamit de
ignoranta ei.

Maia Morgenstem s-a bucurat ‘de un
adevarat triumf la Marsilia, Tn fata specta-
torilor francezi atat de exigenti si avizati in
ale comediei. Ei au aplaudat o Chiritd a
cdrei siluetd a ajutat-o sa exprime, la
rigoare prin mijloacele mimului, “virtutile™
inchiputtei boieroaice moldovene.

De subliniat este faptul ca presa mar-
siliezd a avut cuvinte de admiratie si pen-
tru excelenta expresie muzicald pe care a
dat-o pianista Dorina Crisan-Rusu muzicii
lui Al Flechtenmacher. Dupa con-
sacrarea in tard a Dorinei Crisan-Rusu
sub raport muzical (sd& amintim doar
Ghetou de Joshua Sobol, in regia Iui
Victor loan Frunza sau Balanta, filmul lui
Pintilie) iatd o confirmare, de data aceas-
ta in Franta, a talentului ei interpretativ.
Pentru edificare asupra meritelor celor
doud artiste, redam fragmente din croni-
ca semnatd in “Bouches du Rhéne" de
Oscar Carchidi:

“Maia Morgenstern, acompaniatd la pian
de Dorina Crisan-Rusu, care i-a dat replici

E_so_

pe mdsurd, a trecut ca un meteor la
Tourski intr-o comedie muzicala — Coana
Chirita.

Cand Richard Martin, directorul Teatrului
Tourski din Marsilia, a invitat-o pe roman-
ca Maia Morgenstern (in traducere,
Luceafarul de ziud), dandu-i carte albd, el
a awvut, oare, sentimentul cd-si asuma un
risc ?

Fin cunoscdtor al faptului teatral, nu
putea sd greseascd. Bravo lui pentru fes-
tinul pe care |-a oferit teatrul sau !

(..) Aceasta comedie muzicald ar putea fi
o parabold despre idealul libertatii, redus
de catre oameni grosieri din toate tim-
purile la o valoare de suprafata, de genul:
«Ati vazut, mai 1? Eu fac ce vreau. Ma duc
si ma-ntorc dupa gustul meu.

Maia Morgenstemn are o siluetd de neui-
tat, a fost acompaniatd la pian, n timpul
celor doua seri de la Tourski (de ce naiba
nu s-o fi instalat pe scend un piari din
plexiglas ?), de Dorina Crisan-Rusu, un alt
fenomen, care a nsotit replicile, transfor-
mandu-se intr-o clipa in mii de personaje.
Maia cantd si recitd in dialect-jargon fran-
co-romano-grec ! Ei si ? Cine n-ar
ntelege, chiar daca ar vorbi swahili sau
copta ? Gestica mimului este folosita pen-
tru a Tnlocui limbajul, mai ales atunci cand
ai sansa sa asculti o voce grava, de piept,
din inim&, dn viscere; la ce-ti foloseste
traducerea cuvintelor ? S-a spus undeva,
vreodatd, in ce limbad si pe ce ton-au can-
tat sirenele ? Ce importantd mai are lim-
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bajul, cand existd onomatopee !
Maia Morgenstemn are stofd de diva. |n
universul comediei muzicale au existat
Liza Minnelli, Barbra Streisand ¢ Ute
Lemper. Luati seama de-aici inainte ! Ehei,
amatori de cantonete, de comedii muzi-
cale, de musc-hall ! Dati-i Maiei mijloace
hollywoodiene si va ajunge pe culmi...
Actritd completd, ea a jucat in filmul
Balanta al |ui Pintilie, exilatul roman din
timpul lui Ceausescu, apoiin Calatoria lui
Ulisse de Theo Angelopoulos, recentul
laureat de la Cannes.
Isi puteau permite acesti domni luxul s&
greseascad, alegand-o ?
La iesire, intr-o conversatie “fulger” cu
Maia si Dorina, viitori monstri sacri
(pariez pe asta), ele mi-au marturisit cad
iubesc publicul marsiliez si pentru cd este
foarte avizat in ceea ce priveste muzica i
teatrul si — se-ntelege — pentru primirea
calda pe care le-o face la fiecare aparitie
alor.
“In ce tard, pe care o cunoasteti mai
putin, ati dori sa va produceti pe scend "
~ le-am Tntrebat. "In Groenlanda" -
raspunde Maia fara ezitare.. Caci sotul
Dorinei este geograf, munceste si traieste
o parte a anului acolo. (Eu ma asteptam
la cel mai banal rdspuns: *In Statele
Unite".)
Ar putea ea sa topeascd, intr-o bund zi,
calota polara ? Fard ndoiala !
Prezentare si traducere:

Felicia Marinca





