
1 mpresia generală este mai bună decât 
cea lăsată de fiecare dintre compo­
nentele care alcătuiesc cea mai 

c ntă stagiune a Naţionalulu i  
u ureştean. Larga majoritate cu care 
nt n1 I-au declarat ca fi ind cel mai bun 

1tru (vezi "Scena" nr. 4) are câteva 
llcaţii concrete şi relativ uşor de clasi­

tt 

r m1erelor. Noua echipă directorială 
C ar Colceag a preluat şantierul exis­

lt, asigurând finalizarea lucrărilor înce­
P Jlt" de către vechea echipă, introducând 

tact şi cu măsură propri i le proiecte. 
Pr matic şi coerent, s-au obţinut pai­

zece premiere, ceea ce i-a ţinut 
1paţi cu treabă pe mulţi dintre cei care 

r fi vrut să discute în contradictoriu 
.pre ce a fost şi ce o să fie. 

n al doilea rând, ar trebui vorbit despre 
tl·tate. Atât ambiţiile, cât şi realizările 
cstor spectacole sunt extrem de 

r .pândite pe o imaginară scală a valo­
or De la exerciţiul-recital (Omul­

orchestră, T oujours l'amour) la mari 
s�şurări spectaculare (Ni!Juca, Azilul 

de noapte). repertoriul s-a întemeiat în 
ICCial pe piesa bună sau "bine făcută", în 
11uni regizorale discrete şi cu actori buni 

Cabotinul. Regina Mamll., Dragă minci­
nosule, Strigoii, Cotletele, Ci!Jătorii cu 
mătuşa mea), ceea ce a asigurat o relaţie 
orectă cu publicul. Acesta este capitalul 
u care teatrul îşi poate permite 

rnvest1ţiile cu risc: incursiunile în dra­
maturgia antică (Bacantele, Filoctet) şi în 
tentoriul atât de accidentat al piesei con-

m 
at 

temporane româneşti (Nimic despre 
Hamlet). 
Un loc aparte în acest joc. în care a fost 
evident felul cum generalii au încercat să 
susţină străpungerile avangardei prin 
mobil itatea intendenţei, a fost ocupat de 
colaborarea cu SMART, concretizată în 
spectacolul Richard al 11-lea. 
A fost, fără îndoială, un merit 
al noii conduceri acela de a fi 
reuşit să impună flexibilitatea 
necesară adaptării la experi­
ment, fără confl icte majore, 
într-o instituţie care. nu doar 
teoretic, reprezintă conser­
vatorismul. Mă refer la 
experimentul administrativ, 
şocant prin perspectivele 
atât de ademenitoare oferite 
unora ş i  atât de 
înfricoşătoare pentru alţii. 
Într-o gară în care circulă 
trenuri rapide, accelerate, 
personale, dar şi curse locale, 
a poposit un OZN. Este 
meritul "turnului de control" 
de a-i fi asigurat condiţii tehnice de ateri­
zare, dar şi atmosfera prietenoasă care i-a 
detenminat pe extratereştri să intre în 
contact cu băştinaşii. S-a dovedit că şi ei 
sunt tot băştinaşi, doar că folosesc mai 
bine efectele gravitaţiei. Este, probabil, o 
diferenţă care se înţelege uşor, dar se 
acceptă greu. Din punct de vedere gene­
ral, este de apreciat faptul că mersul 
celorlalte trenuri nu a fost dereglat de 
această împrejurare încă excepţională. 
Cum observam şi la început, calitatea 

Paradoxalul 

M arile succese internaţionale ale 
teatru lui românesc după 1 989, 
consemnate ca atare în presa 

străină, sunt un fapt cert. Creşterea pres­
tigiului şi a box-oftice-ului regizori lor 

români care lucrează (şi) în străinătate e, 
iarăşi ,  indubitabilă. 1 n ţară, în ciuda 
greutăţilor şi anevoinţelor de tot soiul, 
reţeaua festivalieră s-a extins şi consoli­
dat, bucurându-se în genere de o entuzi-

spectacolelor a fost diferită, dar niciodată 
sub acea l imită care scurtcircu itează dia­
logul dintre scenă şi sală. 
Au colaborat cu cei doi regizori din con­
ducerea Naţionalului artişti din toate 
generaţiile şi de toate categoriile (de ta­
lent), dovedindu-se astfel că nu numai la 
cârciumă şi la cimitir este loc pentru toată 
lumea. 
Dacă ar fi să spun într-un singur cuvânt de 
ce am găsit (împreună cu alţii) că Naţio­
nalul bucureştean a fost cel mai bun 
teatru din stagiunea trecută, acela ar fi 
ec/ectism. Ceea ce în alte condiţii ar putea 
fi un reproş, a fost în acest caz o calitate, 

emergenţa succeselor şi înlăturarea fără 
traume vizibi le a alcătuiri lor născute 
moarte. 1 n teatru. cred că este de prefe­
rat eclectismul luminat şi vital intransi­
genţelor şi certitudinilor impuse de exa­
menul medico-legal. 
Dar generozitatea şi flexibil itatea trebuie 
să-şi găsească şi ele un stil propriu. 1 n 
absenţa lui , calităţile de azi devin penmi­
sivitatea şi deruta entropiei. 

Magdalena Boiangiu 

astă participare a publicului local. precum 
şi de interesul oamenilor de teatru de la 
noi şi din străinătate. Nu ducem lipsă de 
manageri destoinici , capabi l i  să orga­
n izeze festivaluri internaţionale de teatru 
realmente prestigioase. cel de la Sibiu, la 
a cărui ediţie din acest an au participat 54 
de ţări, bătând toate "recordurile" ori­
zontului nostru de aşteptare. Dramatur­
gia românească - atâta câtă e ! - s-a jucat 
şi se joacă, uneori chiar mai mult decât 
este cazul, pentru a nu mai aminti faptul 
că s-a tipărit şi se tipăreşte, uneori în 
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tomuri surprinziitoare deopotrivii prin 
grosimea şi prin "subţirimea" lor. Sigur că 
situaţia e diferită de la un autor la altul şi 
de la un teatru la altul, dar e diferită şi de 
imaginea pe care ar putea-o acredita 
corul prelungitelor nemulţumiri - mai 
mult sau mai puţin justificate - ale dra­
maturgilor. 1 n fine, s-ar putea spune că şi 
critica teatralii, dincolo de dezbinările ei, 
continuă să-şi facă datoria cu promptitu­
dine şi exigenţă, apariţia unor tinere şi 
foarte active condeie neputând fi decât 
salutată. 
Ce nu merge, totuşi , dacă totul e atât de 
bine ? Că doar n-om fi noi atât de cusurgii 
încât să căutăm noduri în papură chiar şi 

acestui moment, dupii cum am văzut, de 
extraordinară afirmare a valorii teatrului 
românesc în întreaga lume ... ! 
În primul rând, nu merge reforma eco­
nomică şi, prin urmare, nu sunt bani. Iar 
dacă nu sunt bani, se instalează, firesc, o 
deprimantă stare de spirit, consideraţia 
datorată artistului - care are şi expresia ei 
pecuniară - ajungând la un nivel 
deplorabi l. Ciici se cuvine a avea în 
vedere nu doar "vârfurile" care "se des­
curcă" (deşi nici acestea la un nivel sa­
tisfăcător !) sau puţinii actori cu diverse 
contracte la televiziunile particulare, ci 
breasla ca atare, hălăduind în majoritatea 
ei în provincie, aproape fără speranţă, în 

Teatrul Într-o cultură 
. � 

"1 ntr-o comunicare ţinută cu ocazia 
colocviului "Cultura română în lume" 
(Braşov, 1 998), Matei Călinescu 

spunea: "Culturile mici din ţările sărace 
pot avea tendinţa sii se închidă, să devină 
naţionaliste, provinciale, finalmente artifi­
ciale - pentru că nimic nu este mai artifi­
cial decât naţionalismul cultural. Pe de altă 
parte, există şi tendinţe spre deschidere, 
uneori simultane cu tendinţele spre 
închidere, tendinţe spre sincronizare, spre 
dialog cultural cu Occidentul, cu culturile 
majore ale Occidentului. Idealul, într-o 
cultură mare sau într-o cultură mică, este, 
desigur, ca acestea să răspundă cu 
mijloace propri i, originale tuturor marilor 
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întrebări pe care şi le pune umanitatea 
într-un moment istoric dat Să dea aceste 
răspunsuri într-un mod adecvat, având la 
dispoziţie instrumentele necesare. Ideea 
lui Vianu era că, în perioada interbelică, 
România ajunsese o cultură majoră sau 
pe pragul de a deveni o cultură majoră. 
Evident, traumatismul comunist a distrus 
acest început al «majoratului» cultural 
românesc. Ne aflăm acum într-o situaţie 
în care, într-un fel, trebuie să reîncepem şi 
să încercăm să reconstruim ceea ce s-a 
dărâmat şi a fost devastat timp de 
aproape 50 de ani". 
1 ntr-o ţară care încă pedepseşte penal pe 
cel ce e altfel sau pe cel ce insultă 

ciuda tuturor festivalurilor la care par­
ticipă sau pe care le organizeazii. O 
breaslă debusolată, speriată de eventuali­
tatea reformei în teatru, care ar duce la 
"disponibilizarea" multor actori ŞI chiar la 
dispariţia unor teatre. Pânii una-alta, 
reforma în cultură, luând-o îna1ntea celei 
din economie, a dus la (temporara ?) în­
cetare a editări i revistei "Teatrul azi", 
ceea ce nu pare să deranJeze pe n1meni 
dintre cei care au decis sch1mbarea 
regimului de apariţie al rev1stelor de cul­
tură şi drastica reducere a subvenţii lor 
destinate acestora. Să recunoaştem că un 
asemenea semnal nu e prea încuraJator 

pentru nimeni. Parafrazându-1 pe marele 
nostru înaintaş, breasla ar vrea o schim­
bare, care să nu modl(ice însă n1m1c din 
ceea ce, de bine-de rău, îi as1gură 
supravieţuirea, fie şi la lim1ta n1velului de 
subzistenţă. Pe de altă parte, a ştie că 
menţinerea unui teatru de repertonu nu e 
posibilă fără existenţa unor colective 
mari, stabile, în care-şi au utilitatea lor şi 
actorii "de vârstă", şi cei mai puţin solici­
taţi la un moment dat, din van1 mot1ve. În 
faţa dramaticei alternative "a măn ciolan­
ul sau a micşora haita", ca sii folosesc altă 
expresie celebră, breasla stă niiucită, căci, 
pe de o parte, simte că aşa ca până acum 
nu se mai poate, iar pe de alta n-ar vrea 
să-şi micşoreze totuşi rândurile, chiar 
dacă e evident că "ciolanul" n-are de 
u.nde să se mărească! lată tot atâtea 
motive pentru ca noua stagiune, '98 '99, 
să debuteze - cel puţin ca stare de spirit 
- sub semnul acestui paradoxal stagnan­

do, care nu prevesteşte nimic bun. 
Victor Parhon 

Autoritatea, teatrul poate ajuta societatea 
să înveţe a-şi discuta deschis problemele. 
Dar acest lucru cere curaj din partea .. 
celor ce fac teatru. Căo pe lângă nscul 
estetic pe care şi-1 asumă cu fiecare 
montare, alegând o p1esă ce şochează 
mentalitatea publică la un moment dat, 
aceştia se expun şi unor atacun ideolo­
gice, pe care de cele mai multe on nu au 
energia să le combată. Pentru a d1aloga cu 
culturile majore ale Owdentulu1 trebuie 
să ieşim din lene sp1ntuală ŞI pudlbon­
derie, să-I abandonăm pe "Cc-1 Intere­
sează pe români această probl m:l ?" şi să 
înfruntăm toate provocănlc uman1tăţi1 d1n 
momentul istonc în care n dat să 
trăim. Căci teatrele sunt, p.:ln:llil urmă, un 

loc de reflecţie şi de analiză relaţiilor 
individului cu sooetatea cont m porană. 

Theodor Cristian Popescu 
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