
Mereu egal cu el însuşi, actor de perfor­
manţă, Mircea Andreescu a creat în Conu 
Leonida un personaj de incontestabilă 
originalitate. Mic şi slab, vrea să fie puter­
nic şi se luptă pentru recunoaşterea 
autorităţii sale masculine - o luptă inutilă, 
pentru că în final este nevoit să-i dea 
întâietate consoartei, recunoscându-se 
învins. 
lnterpreţii I-au înţeles foarte bine pe regi­
zor mai ales în redarea mişcărilor 
mecanice, de automate stricate, cu care 
eroii îşi mută ziarele sau îşi aranjează 
patul ,  "furându-şi" unul altuia plapuma. 
Claudiu Goga a dorit nu o localizare 
exactă în timp şi spaţiu a acţiunii - chiar 
dacă scenografia lui Viorel Penişoară­
Stegaru sugerează o existenţă mic­
burgheză, sentimental-vetustă -, ci mai 
degrabă prezentarea absurdului exis­
tenţei şi a luptei pentru supremaţie 

înăuntrul cuplului, supremaţia aparţinând 
însă celor de afară, pol�iei, Saftei, cu jude­
cata ei sănătoasă, şi participanţilor la car­
naval. 
Claudiu Goga 1-a descifrat pe Caragiale 
din perspectiva generaţiei sale, cu ochiul 
celui care îi cunoaşte şi pe descendenţi i  
marelui comediograf, pe reprezentanţii 
teatrului absurdului, pe Eugen Ionescu şi, 
de ce nu ?, pe T eodor Mazilu şi Matei 
Vişniec. 
1 n 1 965, Valeriu Moisescu alătura piesei 
Cântăreaţa cheală a lui Eugen Ionescu 
cinci schiţe de Caragiale, dovedind o 
filiaţie, de altfel, acceptată. Astăzi, Claudiu 
Goga montează Conu Leonida lăsându­
ne să citim în spectacolul său şi pagin i  din 
S\ALJnele şi Amedeu de Eugen Ionescu, 
dar pe alocuri, parodic, şi din dramele lui 
Strindberg. 

Ileana Berlogea 
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Paracliserului o Data reprezentaţ1ei: 1 8  septembrie 1 998 o Regia: Daniela Peleanu o 
Scenografia: Viorel Penişoar.l-Stegaru o I nterpretează: Valeriu Dogaru. şi universali­

tatea acestei 
monodrame, parcă şi mai actuală acum, la 
cumpăna dintre milenii, atât de bântuită 
de îndoieli şi de întristătoare premon�ii. 
Spectacolul regizoarei Daniela Peleanu 
exprimă nevoia unei confruntări profe­
sionale pentru colectiv, pentru regizoare 
şi pentru actorul Valeriu Dogaru (care în 
felul acesta este onorat cu încredere şi 
onorează, prin cal itatea creaţiei sale, 
aniversarea celor 60 de ani), dar, înainte 
de toate, împlineşte o îndatorire a 
Naţionalului craiovean faţă de marele 
dramaturg (pe scena unde se organizează 
şi Festivalul "Marin Sorescu"), "rotunjind" 
un demers repertorial in�iat prin Iona şi 
Matca. Ne aflăm într-un interior de cate­

C a şi Iona sau Matca, piesa 
Paracliserul este străbătută, pe 
de o parte, de măreţia 

"motivelor" cunoaştere 
autocunoaştere, condiţia omului faţă în 
faţă cu Creatorul şi purificarea prin izolare 
şi jertfă -, iar pe de altă parte, de un 
instinct metaforic inegalabil şi de acea 
polifonie semantică aptă să genereze 
imagini şi emoţii seducătoare. Iar inter­
textualismele reliefate de critici, care 
descoperă aici atât ecoul jertfei 
"Meşterului Manole", cât şi o anumită 
consonanţă cu dramaticele interogaţii ale 
teatrului absurdului , nu fac decât să 

drală cu pereţii 
pătrunşi de umbra 
fumului ,  ce ne 
descoperă, când şi 
când, fie chipul 
sfinţilor, fie sfioasa 
pâlpâire a lumânărilor. 
În acest decor de 
marcată sobrietate şi 
delicat mister, creat 
de scenograful Viorel 
Pen işoară-Stegaru , 
p r o t a g o n i s t u l  
dobândeşte, în măr­
turisirile sale, noble-

ţea şi seninătatea anahoreţilor. Aprinde­
rea lumânărilor de către paracliser în bi­
serica pustie, unde n-a mai intrat şi nu va 
mai intra nimeni, pare să sfideze automa­
tismul gestului sisific. Actorul reuşeşte să 
găsească măsura potrivită a chipului şi 
vorbei acestui personaj emblematic, a 
"oboselii" lui, îmbibată de o stranie volup­
tate. Cuvintele definesc discret 
frământarea lăuntrică, gestul e parcimo­
nios, atitudinea redescoperă farmecul 
simplităţii. Este meritul său şi al regizoarei 
acela de a feri discursul de discursivism, 
de a încărca şi "litania", şi tăcerea de acel 
fior al teatrului ca iluzie a vieţii, străin de 
teatralism ori sofisticărie. Poate minată, 
pe alocuri, de o scădere a tonusului 
emoţional. de pericolul monotoniei, 
reprezentaţia "creşte" totuşi treptat, până 
la finalul de o mistică frumuseţe, când 
eroul, mistuit de nevoia sa de Dumnezeu, 
pare să păşească pe tărâmul sfinţilor cu 
acel nimb al jertfei pentru colectivitate, ce 
înnobilează şi justifică trecerea lui însingu­
rată prin viaţă. Într-o vreme când "ambi­
guitatea" fecundă a unor texte este ade­
seori tradusă scenic prin prolixitate, iar 
abuzul de ţipete, conjugat cu carenţele de 
dicţiune, transformă putinţa noastră de a 
percepe textul într-un lux, un spectacol 
ca acesta, aparent "cuminte", dar de o 
remarcabilă l impezime, dovedeşte şi pro­
bitate, şi bun-gust. 

Ion Parhon 
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