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CA TEA E TEATRU 
Empirism englezesc 
A m început să citesc cu strângere 

de inimă Spaţiul gol al lui Peter 
Brook, neştiind în ce măsură mai 

putea să reziste astăzi, când efervescenta 

Beckett, Eugen Ionescu nu este amintit 
nici o singură dată. Să nu-l fi pus niciodată 
Brook în scenă ? 
Iluzia lui Brook a fost aceeaşi cu a noastră, 

a celor care aveam ( contra)culturală a anilor 
'60 nu mai există decât în 
amintirea celor atinşi de 
morbul maturităţii. 
Cuminţiţi , în cea mai 
mare parte, aceştia îşi 
iubesc însă amintirile şi 
visează câteodată la 
revenirea vârstei de aur, 

P E T E R  
BROOK 
� 
@ @ [b 

douăzeci de ani în 
1 968, anume că ·dis-
tincţia dintre mort şi 
viu este aceeaşi ca între 
vechi şi nou. Revenirea 
în scenă a formulelor 
artistice şi politice 
clasate de mult ca 
desuete ne con
sternează pe noi, cei 
care, la vremea aceea, 
alături de Brook, am 
demitizat "meşteşugul 
bun, construcţia solidă, 
finalurile de efect şi dia-

aceea în care Peter 
Brook îşi realiza specta
colele majore. De aceea 
încântarea este fără mar-
gini când vez1 că 
prospeţimea acestor 
pagini este neatinsă şi că, 
schimbând ceea ce e de schimbat, adică 
referinţa la reperele culturale, rămâne va
labilitatea metodei de a face astfel ca un 
fapt de artă să prindă viaţă. Secretul lui 
Brook stă în fidelitatea lui faţă de tradiţia 

logul vioi". Rămâne însă neatinsă ideea pe 
care am asimilat-o atunci că "orice artă 
care este o simplă anexă a vieţii, separa
bilă de ea, devine inutilă". Memorabilă 
este mărturisirea "Aş putea să învăţ pe 

empirică a spiritului englez, care se mefi- oricine tot ce ştiu despre regulile şi tehni-
ază de teoria globală uscată, în favoarea cile teatrului în câteva ore. Restul e prac-
pomului verde-auriu al experienţei, din tică şi ea nu se poate face de unul singur". 
care ştie să scoată observaţii de mare Este tocmai ceea ce revista noastră îşi 
acuitate şi fineţe. "Când teoria e pusă în propune să facă împreună cu cititorii săi. 
cuvinte, drumul spre confuzie e deschis", 
afirmă Brook, grijuliu să nu simplifice, să 
nu generalizeze, să nu claseze, ci să 
păstreze miracolul efemerului într-un text 
făcut pentru toate timpurile. Respectul 
pentru marile texte este nuanţat, orice 
poate fi modificat sau tăiat, dar "dacă ai 
cuţitul într-o mână, ai nevoie de un steto
scop în mâna cealaltă". Distincţiile lui 
Brook între teatrul sacru, brut, mort şi 
imediat nu prea mai ţin, în schimb obser
vaţii le de detaliu privind faptul că 
"murdăria şi vulgaritatea sunt naturale, iar 
obscenitatea e veselă", că "la Chaplin, 
contrastul între sentimental şi catastrofic 
este tot distanţare, ca la Brecht", că un 
spectacol trebuie să suprapună "seriosul, 
frumosul, grotescul şi ridicolul", că modul 
scenic "de a trăi totul prin corp nu este 
decât un alt fel de naturalism" rămân pre
cepte de eficacitate imediată. Uimitor 
este faptul că, printre numeroasele 
referiri la Shakespeare, Cehov, Brecht şi 

Veche revistă 
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romana 

A urei Storin parafrazează titlul 
unui film celebru pentru a ne 
oferi o vedere panoramică 

asupra teatrului românesc de revistă. 
Primul capitol trezeşte interesul prin 
încercarea de a face disocieri terminologi
ce şi de conţinut între diferitele accepţii 
date acestui gen popular de spectacol. 
Autorul susţine teza unui specific naţional 
al revistei româneşti, care ar combina for
mula de mare montare a variete-ului 
francez cu aceea a cabaretului din spaţiul 
germanie. La noi, denumirea de music-ha/1 

nu are acoperire reală, aceasta desem
nând o variantă a operetei mittel
europene transplantată în spaţiul cultural 
anglo-saxon, în timp ce publicul nostru se 
mulţumeşte cu forma de operetă 

tradiţională. De aceea, spectacolul nostru 
de revistă, jignit o vreme prin denumirea 
"de estradă", asociază într-o agreabilă 
alternativă, după principiul mioritic deal
vale, cupletele spirituale cu ariile de 
muzică uşoară şi cu scenele somptuoase 
de ansamblu. 
Ne-am fi aşteptat ca autorul să-şi susţină 
teza privind original itatea propunerii 
româneşti de spectacol de revistă prin 
analiza, în corpul lucrării, a câtorva spec
tacole reprezentative. Avem însă de a 
face cu o colecţie de amintiri anecdotice 
din viaţa interioară a teatrului, foarte 
agreabile la lectură, dar departe de a 
îndeplini promisiunile din capitolul intro
ductiv. Luată ca memorialistică lejeră, 
cartea suferă prin menţinerea unui ton 
constant nostalgic. Autorul are glasul 
alterat de un tremolo înduioşător şi 
păstrează mereu o lacrimă în colţul 
pleoapei. Putem să-i înţelegem motivele, 
dar aceasta nu înseamnă că îi acceptăm 
procedeele. Modulaţiile şi alternanţa 
major(minor sunt necesare pentru 
evitarea monotoniei nu numai în muzică, 
ci şi în literatură. Altfel, ne bucurăm să 
regăsim figuri fami liare, care ne-au 
susţinut moralul şi ne-au stimulat buna
dispoziţie de-a lungul multor ani, alături 

de personaje necunoscute publicului, 
susţinând teatrul din interior, într-o com
poziţie literară care aminteşte de "Masa 
umbrelor" a lui Ionel T eodoreanu. 
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