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Ermpinsm englezesc

m Tnceput sd citesc cu strangere
Ade inima Spatiul gol al lui Peter :

: Brook Tn scena ?

Brook, nestiind in ce masurd mai
putea si reziste astazi, cand efervescenta
(contra)culturald a anilor
‘60 nu mai exista decat in
amintirea celor atinsi de
morbul maturitatii.
Cumintiti, in cea mai
mare parte, acestia fsi
iubesc Tnsd amintirile si
viseaza
revenirea varstei de aur,

cdteodatd la °
aceea in care Peter
Brook fsi realiza specta-
colele majore. De aceea
incantarea este fara mar-
gini  cand vezi ca
prospetimea acestor
pagini este neatinsa si ¢4,
schimband ceea ce e de schimbat, adica
referinta la reperele culturale, ramane va-
labilitatea metodei de a face astfel ca un
fapt de arta sd prinda viatd. Secretul lui
Brook sta in fidelitatea lui fatd de traditia
empiricd a spiritului englez, care se mefi-
azd de teoria globald uscata, Tn favoarea
pomului verde-auriu al experientei, din
care stie sid scoata oBseNa‘;ii de mare

afirmad Brook, grijuliu s& nu simplifice, s&
nu generalizeze, sa nu claseze, ci sd

facut pentru toate timpurile. Respectul

pentru marile texte este nuantat, orice
poate fi modificat sau téiat, dar "daci ai :

cutitul intr-o mana, ai nevoie de un steto-
scop in mana cealaltd”. Distinctile lui
Brook intre teatrul sacru, brut, mort si
imediat nu prea mai tin, in schimb obser-
vatile de detalu privind faptul ca

obscenitatea e veseld”, cd "la Chaplin,
contrastul intre sentimental si catastrofic
este tot distantare, ca la Brecht”, cd un
spectacol trebuie sa suprapuna ‘“‘seriosul,
frumosul, grotescul si ridicolul”, cd modul
scenic "de a trai totul prin corp nu este

cepte de eficacitate imediata. Uimitor
este faptul ca, printre numeroasele
referiri la Shakespeare, Cehov, Brecht si
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Beckett, Eugen lonescu nu este amintit
nici o singurd datd. Sa nu-| fi pus niciodata

 lluzia lui Brook a fost aceeasi cu a noastrd,
© © L

a celor care aveam
doudzeci de ani in
1968, anume ca ‘dis-
tinctia dintre mort si
viu este aceeasi ca intre
vechi i nou. Revenirea
n scend a formulelor
artistice si politice
clasate de mult ca
desuete ne con-
stermeaza pe noi, cei
care, la vremea aceea,
aldtun de Brook, am
demitizat “"mestesugul
bun, constructia solida,
finalurile de efect si dia-

¢ logul vioi", Ramane nsd neatinsa ideea pe
care am asimilat-o atunci cd “orice arta
care este o simpld anexa a vietii, separa-
. bili de ea, devine inutila”. Memorabila
este mdrturisirea "As putea sa invat pe
¢ oricine tot ce stiu despre regulile si tehni-
¢ cile teatrului in cateva ore. Restul e prac-
tica si ea nu se poate face de unul singur.
Este tocmai ceea ce revista noastra Tsi
acuitate si finete. “Cand teoria e pusd in |
cuvinte, drumul spre confuzie e deschis”, :

‘Veche revista
romana

pastreze miracolul efemerului intr-un text :

propune sa faca Tmpreund cu cititonii sai.

urel Storin parafrazeaza titlul
unui film celebru pentru a ne

oferi o vedere panoramica

asupra teatrului romanesc de revista.
Primul capitol trezeste interesul prin
i Tncercarea de a face disocieri terminologi-
ce si de continut intre diferitele acceptii
"“murddria si vulgaritatea sunt naturale, iar

date acestui gen popular de spectacol.

Autorul sustine teza unui specific national
al revistei romanesti, care ar combina for-
i mula de mare montare a variété-ului
francez cu aceea a cabaretului din spatiul
i germanic. La noi, denumirea de music-hall
{ nu are acoperire reald, aceasta desem-
decat un alt fel de naturalism™ raman pre-

nand o variantd a operetei mittel-

. europene transplantatd in spatiul cultural
: anglo-saxon, in timp ce publicul nostru se
: multumeste

cu forma de operetd
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: traditionals. De aceea, spectacolul nostru
de revistd, jignit o vreme prin denumirea
"de estradd”, asociazd intr-o agreabild
altemativa, dupa principiul mioritic deal-
 vale, cupletele spirituale cu arile de
| muzics usoard si cu scenele somptuoase
i de ansamblu.

: Ne-am fi asteptat ca autorul s3-si sustina
' teza privind originalitatea propunerii
. romanesti de spectacol de revistd prin
analiza, in corpul lucrarni, a catorva spec-
 tacole reprezentative. Avem insd de a
 face cu o colectie de amintiri anecdotice
din viata intericara a teatrului, foarte
agreabile la lecturd, dar departe de a
: indeplini promisiunile din capitolul intro-
ductiv. Luatd ca memorialisticd lejerd,
i cartea suferd prin mentinerea unui ton
i constant nostalgic. Autorul are glasul

alterat de un tremolo fnduiosdtor si

Epastreaza mereu o lacrimd n coltul
pleoapei. Putem si-i intelegem motivele,
dar aceasta nu Tnseamnd ca 7i acceptdm
procedeele. Modulatile si alternanta
: major/minor

sunt necesare pentru

: evitarea monotoniei nu numai in muzica,
ci ¢i in literatura. Altfel, ne bucurdim si
éregasim figuri
sustinut moralul si ne-au stimulat buna-
: dispozitie de-a lungul multor ani, alatun

familiare, care ne-au
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i de personaje necunoscute publicului,
i sustinand teatrul din interior, intr-o com-
pozitie literara care aminteste de “"Masa
umbrelor™ a lui lonel Teodoreanu.

Adrian Mihalache

443_5





