
intoarceti repede, neaducând la suprafatC! 

decât firave rC!sfrângeri ale unei lumi 

fremC!tC!toare, pline de viatC!. Ati spus doar 

in treacC!t cCI ati debutat foarte devreme. În 

ce imprejurC!ri ? 

Era o comedie bulevardieră franţuzească 
intitulată Coloniale şi pusă în scenă de Ion 
Aurel Maican. Jucam un copil de cinci ani 
- eu aveam şapte. deci făceam de pe vre­
mea aceea compoziţie! Sică 
Alexandrescu îi zisese tatălui meu: "Hai 
să-I încercăm pe Mişulică !", iar tata fusese 
încântat că vom apărea amândoi pe afiş: 
Mişu Fotino şi Mişulică M. Fotino. Jucam 
cu V. Maximilian, Maria Filotti, Silvia Fulda, 
Ion T alianu, Nora Piacentini, iar sora mea 
în piesă era Silvia Chicoş. Apropo de 

�S praful de pe scândură 

În Olanda, o importantă instituţie din 
lumea afacerilor a angajat o companie de 
teatru pentru a-i urmări activitatea. 
Membrii trupei au fost lăsaţi l iberi timp de 
două luni prin sediul central, de la 
recepţie până în biroul preşedintelui, 
având dreptul să vadă şi să audă orice se 
petrece în oncare dintre spaţi i le 
instituţiei, la orice oră din zi sau din 
noapte. Apoi. instituţia a plătit realizarea 
unui spectacol inspirat de activitatea sa, 
aşa cum a fost percepută ea de către 
oamenii de teatru. Spectacolul, de uz 
intern. s-a jucat în faţa Consiliului de 

popularitate, zicea cineva: "Să te ferească 
Dumnezeu să ai parteneri de scenă un 
copil, pe Birlic sau pe Piersic, fiindcă toată 
lumea se uită la ei". Marele Arghezi, în 
"Bilete de papagal", mă compara cu 
Shirley Temple - iartă-mi lipsa de mo­
destie, au trecut de atunci atâţia ani !. .. Mă 
numea "un copil-minune al teatrului 
românesc". Se întreba Arghezi dacă nu 
mi se va pierde în decursul timpului ta­
lentul, hazul şi spontaneitatea. Ţin minte 
că jucam după ani în Seringa de Tudor 
Arghezi şi toată trupa a fost invitată la 
maestru acasă. Prima lui întrebare a fost: 
"Cine TI joacă pe Rozeanu ?" (Era un doc­
tor pe care TI interpretam eu.) M-am 
prezentat şi am spus: "Eu ! Mă cheamă 

diferitele compartimente. Din câte am 
înţeles, respectiva trup::i de teatru a fost 
angajată de alte două mari corporaţii, în 
acelaşi scop. 
Puterea, astăzi, înseamnă cunoştinţe şi 
informaţii, nu zăcăminte naturale. Dar 
chiar şi între posesorii de informaţie lupta 
este dură. De când cu Bill Gates şi 

Fotino". "Eşti ceva rudă cu actorul ?" 
"Sunt fiul lui. Sunt cel de care aţi scris în 
1 937 în «Bilete de papagal»." "Aşa ... ", a 
răspuns poetul. Sper că nu l-am 
decepţionat... Eu îm1 am1ntesc cu mare 
plăcere de acea întâlnire. 
Nostalgia inseamnC! şi emoţie, dar şi 

tristeţe. CâteodatC! fiorul ei e de fapt 

frisonul care anunţCI o maladie numitCI 

amC!rC!ciune. Ce credeti cct e insuportabil de 

trist pentru un ador? 

Uitarea. Întreb: Onorabil public româ­
nesc, mai ştii cum juca Tom a Caragiu? Nu 
m::i duc pân::i la Iancu Brezeanu sau la 
Maria Filotti. ci mult mai aproape. Mai ştjţi 
cum râdeaţi de poantele lui Caragiu ? Mai 
ştiţi cum amesteca Birlic lacrima şi surâsul? 
V::i acuz de uitare. În teatru existi:� şi 
exaltarea succesului, dar şi grele, uneori 
nemeritate tăceri. Ce rămâne dup::i noi? 
Un afiş, o cronică în revista "Scena", 
douHrei fotografii ... Nimic. Orice echip::i 
de fotbal are o cameră video şi îşi 
fi lmează chiar şi antrenamentele, iar 
Teatrul Naţional nu are o colecţie de 
casete cu spectacole de referinţă. Chiar 
dacă nu este teatru viu, ar fi totuşi ceva. 
Uitarea e cel mai dureros lucru, e lacrima 
adevărată pe care nimic nu o poate 
şterge de pe obrazul unui actor. 

Adina Bardaş 

fost artişti în substanţ::i, căci au pus sub 
semnul întrebării modelele ex1stente şi au 
creat unele noi. 
Evident, în sistemele d1ctatoriale. artiştii şi 
filosofii, adică aceia care chestionează 
modelele, sunt cons1deraţi pericolul 
maxim pentru siguranţa regimului respec­
tiv. 

Microsoft. a devenit evident că factorul S-ar părea că omenirea a parcurs o 
care decide azi învingătorul este creativi- , bucată buni:� din drumul lung de la teama 
tatea. Oameni de ştiinţă serioşi studiază : de artişti (care. prin nonconformism, peri­
modelele structurale oferite de jazz sau · clitau modelul de stabilitate familială şi 
de artele vizuale contemporane. Cel mai socială) la aplecarea cu seriozitate asupra 
răspândit program de computer se diagnosticelor puse de către aceştia 

Administraţie. În urma acestui spectacol, bazează pe un model de interacţiune a realităţii contemporane. 
instituţia a declanşat o puternică restruc- personajelor şi situaţiilor teatrale. 
turare, în special a relaţii lor d intre Dintotdeauna, cercetătorii "nebuni'" au 
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