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V uiet, neastârnvăr, fierbe- : timp de şapte zile, la Festivalul 
re. O mulţime pesttită · Internaţional al Teatrelor de 
înghesuindu-se impad- · Marionete. Descrierea poate 

entat'ă la intrare şi o alta flecă- . continua la nesfârşit. Jru,-ranta­
rind gălăgioasă, rnulturnită c-.1 a : neul este oricum palid fată de 
biruit cu bratele şi ecu.c;oanele • realitatea palpitând de un neo­
"barajul" neînduplecat. Mame : bosit clocot. 
isterizate de aglomeraţie, cu l Ter,na elei de-a patra ediţii a 
copii salvaţi în ultima clipă de la • fost "Noi tendinţe în teatrul de 
�1rivire. Vorbitori ai tuturor Iim- : marionete". Cea mai proaspătă, 
bilor pământului, printre care se · pare-se, dintre ele - discutată 
streco-arJ înfuguraţi studenţii- : aprins şi la colocviul care a în­
organizatori, retuşând în grab-.1 cheiat festivalul - ţine de evolu­
nişte ultime detalii de ·'public • ţie; ea este mai frecventă peste 
relations". Membri de când lu- : hotare şi aproape inexistentă la 
mea ai breslei păpuşăreşti, unii · noi (sublinierea va fi explicată 
cu iz simpatic de naftalină. Di- : la timpul potrivit). Este vorba 
rectoarea festivalului şi cea a : despre înclinaţia •·actorului ma­
teatmlui-gazdă, ambele îmbră- : rionetist de a nu se mai asCLm­
cate în negru, primind cu tradi- . de în spatele păpuşii, d de a fi 
ţională ospitalitate invitaţii. Din : un actor viu în dialog C\.1 ea" 
când în când, o arătare ca din : (Florica khim). Extra_lX)Iând, 
"Şatra" sau '"Don Quijote": : ace.-r tip de teat:J.u îşi pierde, 
Massimo Schuster şi Philippe ; cumva, din specific, deoarece 
Genty, două pălării cu bon.ui ! părăseşte convenţia reprezentă­
la!gi a căror miSterioasă extra- : lii naturaliste a unei lumi simila­
vagantă e construită pentru a • re CLI cea reală . Este aici un pe­
ascunde, dar care întoarce, în • ricol de a "omorî" păpuşa ? u, 
mod irezistibil, capete. c-ăci tradiţia ei este prea veche -
A$3 a arătat TeatlUl "Ţăndăric-.1" : datează de la începuturile tea-
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trului - şi, deci, imposibil de 
' anulat. Nu contează - s-a spus 
, cu dreptate la masa rotundă -

prioritatea actorului sau a păpu­
şii, esenţial este ceea ce se 
transmite. 
Am enumer&t aceste idei dez­
bătute la fmalul săptămânii in­
ternaţionale, pentru c-.1 mai ales 
în umbra lor merită să cântărim 
cele petrecute. Generalizând, 
nu vom lua în calcul decât ce 
am v-ăzut în răstimpul amintit, 
pornind de la premisa c-.1 buc-ă­
ţile sek>cţionate sunt reprezen-
tative atât pentru Tilişcarea din 

ţară cât şi pentru cea din afara ei. 
Teatrul de păpuşi din România 
pare, a se adresa aproape exclu­
siv copiilor. Este acelaşi "aproa­
pe" pe care am promis a-l justi­
fica. În festival ain văzut o sin-

: gură şi strJludtă excepţie: Adu­
. narea păsărilor, după Farrid 
: Udin Attar, în regia lui Cristian 
: Pepino. Un cioc mare ptins la 

capătul unei tije acoperite cu 
pânză albă, care aSCLmcie acto­
ml, este pasărea, mar1evrată la 
vedere de către cel care, uneori, 
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n convenţia ieşind la iveală 
�i creează o alta în care trebu'i 
.- urmăreşti şi inte.cpretru-ea, fă­
r.l a te L'lsa absorbit ...(le viaţa pă­
puşii. 
1 )in spa.tacol le prezente la 
Bucureşti, se poate spune că J:rr 
str.linătate lucrurile stau puţin 
alt:fo l. Spre deosebire de noi 
acolo există teatru de păpuşi 
1 'ntru adulţi, plin de imaginaţie 
c li măcar extrem de agreabil. 

· mnta a fost reprezentată Cle 
1assimo Schuster (cu ale sal 

p:.1puşi decupate în hârtie după 
tra<.liţia teatrului siciliru::t de secol 
1 9, mânuire la v&kre şi indi­
vidualizate de mimica şi vocea 
l'�ltorului lor) şi de Philippe 
( �nty. Acesta, pornind de la 
psihanaliză, a alcătuit o fom'lă 
dL· spectacol "terapeutic", în 

c•re se utilizează ilt:tzia pentru a 
se ajunge pe cale directă la itl­
conştientul spectatorului şi a-1 
izbăvi de monştrii lipsei de 

municare, dbbânditi în 
· pilălie. Mijloacele au în cen­

tnt relaţia actor-manechin (sau 
oi iect), luând în eonsideraţie că 
incrtul aşezat alătuli de viu îl 
pune în valoare pe cel din 
urmă. Din Marea Btitanie a 
v �rut Romart Paska, ale cărui 
marionete sunt construite după 
. !!· rnănarea sa, căci au rolul 
unui alter-ego. (Consideraţi cei 
mai inovatori în dorneniu, 
a ·eşti trei marionetişti au fost 
invitaţi mai ales pentru a 
împărtă§i din ex:petienta lor, în 
w rkshop-uri.) Spania şi 
1 ulgatia au adus montăli care 
folosesc mijloacele teatrului 
·hinezesc de umbre. UJ.Db.rd.e 

obiectelor găsite, Compania 
La Conica/ Laconica, Barcelona 
a inventat - înu·-un demers cam 
lung şi cam monoton - jocuti 
<.l lumini, de forme şi culoli, 
tnânuind în spatele unui ecran 
obiecte banale precum sticle, 
lăzi de plastic, sfoară etc. La fel, 
trupa din Vama a folosit în 

Jocuri de lumini şi umbre 
plastica mâinilor în corn­
punerea de forme; din păcate 
nu a14 mers cu imaginaţia mult 
<.lincolo de binecunoscutele 
pisicute şi căţeluş·. O altă corn- · 
panie din Spania, Jordi Bettran, 
a umartizat, în Poente vizuale, 

de personaj , care 
mai de care mai 
plin de fantezie. Nu 
în ultimul rând, 
spectatorii au avut 
O€azia � vadă, stu­
pefiat!, c.um se 
poate face teatr:u de 
păpuşi chiar şi cu . . .  
picioare! . Acolo 

unde te duc 
pici.oarele, specta­
col din Italia, a 
arătat că un genunchi poate fi 
capul unui don:m chel, iar 
călcâiul - o bărbie. 
La noi nu există acest mod de a 
folosi păpuşa, ca noţiune. 
Avem regizoti şi �ct01i talentaţi, 
însă nici unUl nu înd.răzneşte să 

rupă traăiţia în care s-a născut 
ca artist. 
Următind ,spectacolele din festi­
val, am tras concluzia că la baza 
tendinţelor teatrului de păpuşi 
contemporan stă o problemă 
de concepţie: publicul căruia i 
se adresează teatrul cu pticina 
pare a atrage după sine mijloa­
cele folosite. Aşadar, dacă-i 

Carmen Stanciu, 
directorul festivalului: 

şleau". Nu ştiu dacă această 
judecată e cot1ţ>'t.ientă. Cert este 
că spectacolele cu t.m grad 
sporit de complexitate au fost 
prograrnate doar seara, la ore 
inaccesibile celor mici. Totuşi, 
la câteva dintre reprezentaţii 
(Cbarta, Franta; Acolo unde te 
duc � ..... L>. Italia· Aduna-.,��, ' 
rea păsărilor, România), ar fi 
fost chiar interesantă reacţia lor. 
Puterea ele înţelegere a copiilor 
are resortwi de nebănuit. Poate 
că, pur şi simplu, îi subesti:tn.:"irn, 
iar închipuirea lor pticepe mult 
mai bine decât a noastră luauri 
asupra cărora credem că avetn 

Spectacolele "clasice" nu mai pot satisface exigenţele noastre acum, când boom-ul informaţional şi 
vizual ne schimbă continuu modul de gândire. Noi tendinţe înseamnă, în teatrul de păpuşi, libertatea 
de a da frâu liber imaginaţiei, înseamnă a. inventa noi tipuri de materiale, a imagina noi chipuri de 
păpuşi şi marionete, a căuta noi forme de spectacol. Noi tendinţe înseamnă o mai mare importanţă 
acordată vizualului, imaginii animate; este dovada evoluţiei acestei forme de teatru în ritmul impus 
de secolul vitezei. 
Cea mai mare fericire a mea ar fi ca, din cei două sute de spectatori avizati care au participat zilnic 
la festival alături de publicul larg, măcar zece să spună că această întâlnire le-a influenţat viaţa şi 
creaţia. 

Mihaela T onitza Iordache, 
director artistic al festivalului: 
Foarte important în acest moment în teatru este schimbul între generaţii .  Asistăm la o asimilare con­
structivă a unor noi echipe de tineri, dar. în acelaşi timp, la o revigorare a mijloacelor de expresie, 
la o revitalizare de concepţie a artei marionetei. Festivalul a fost o verificare pentru noi. 
Cea mai frumoasă declaraţie din presă a fost cea a doamnei Margareta Niculescu: "Veniţi la teatru, 
acolo e o altă viaţă !" 
"Ţăndărică" a convins că rămâne o conştiinţă artistică pentru teatrul de marionete din ţară şi din 
străinătate. 
Festivalul a fost o probă de foc şi pentru teatrologi. Devoţiunea şi priceperea arătate de Carmen 
Stanciu, directoarea festivalului, şi de colaboratorii ei, încă studenţi, mă fac să privesc cu optimism 
viitorul managerial al teatrului românesc. 

alegem ca spectatoti pe copii, 
lunl.ea de pe scenă u·ebuie în 

mod necesar s-o imite pe cea 
existând aievea; dacă, dimpo­
ttivă, publicul-ţintă st.mt adulţii, 
avem voie să folosim sugestia, 
\deoarece, nu-i aşa, cei mali au 
un bagaj infonnaţional care le 
facilitează percepţia unor 
lucruli spuse mai puţin "pe 

ptiotitate. Dacă am pomi de la 
această supoziţie, nu ar mai 
exista teatru de păpuşi rezervat 
exclusiv celor mati sau celor 
mici şi, cine ştie, dintre spec.ta­
totii de azi s-ar recruta creatorii 
unui teatru care, mâine, ar că­
păta o altă înfăţişare. 

Mirona Hărăbor 
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