
Relaţi�epotrivite' 
pe un câmp de luptă 

A ltădată bătăliile se dădeau pentru 
sexul femeii, care devenea prada 
celui mai puternic şi mai viteaz. 

Uneori, sexul respectiv era folosit şi ca 
armă de luptă, biblica Judit arătându-ne 
prima modul de util izare. Inovaţia 
războiului bosniac este de a des�şura 
lupta nu pentru, nici cu, ci prin sexul 
femeii. Vio/ul nu mai este o răbufnire 
necontrolată, ci prelungirea · necesară a 
bătăliei, aşa cum războiul este conti­
nuarea politicii prin alte mijloace. 
Sentimentul de onoare î1 obligă pe 
bărbatul bosniac la repudierea femeii 
adu/tere fără voie, împreună cu eventuala 
ei progenitură. Rezultatul este declan­
şarea unui proces de purificare etnică 
spontană prin destructurarea comunităţii 
familiale şi respingerea noilor născuţi. 
Acest comportament arată apartenenţa 
balcanismului la tipul de cultură mediter­
anean, care refuză femeii orice 
autonomie, violentarea ei fiind o jignire 
de moarte nu atât la adresa propriei sale 
personalităţi, cât la aceea a partenerului 
posesor. Femeia-obiect este lipsită de 
responsabil itate, ca urmare ea nu este 
considerată vinovată, chiar dacă adulteru/ 
nu este rezultatul unui viol, ci se 
des�oară în condiţii, ca să zicem aşa, 
confortabile. Onoarea se spală numai cu 
sângele masculului agresor; astfel 
Menelaos se răzbună pe Paris, nu pe 

Consideraţiile de mai sus 
arată că piesa lui Matei 
Vişniec rămâne incom­
pletă atâta vreme cât din 
procesul dramatic lipseşte 
adevărata parte vătămată, 
adică soţul victimei violului. 
Asistăm doar la confrun-
tarea dintre două femei, o 
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americancă filantroapă dintr-o organizaţie 
"�ră frontiere" (Monica Mihăescu) şi o 

debutează în regie cu gestul sigur al 
cunoscătorului .  El compensează prin 

Elena, iar jupân Dumitrache are ce are cu bosniacă traumatizată de viol, de pe urma spectacol graba cu care autorul, temân-
amploaiatul, nu cu Veta. E drept că căruia a şi rămas însărcinată (Rodica du-se de perimarea subiectului, şi-a con-
Othe/lo o ucide pe Desdemona, dar nu Negrea). Sigur, se poate admite că vieti- struit piesa. Momentele de conflict sunt 
pentru că este culpabilă, ci pentru că este 
pângărită. Maurul execută, de fapt, un ri­
tual de purificare, având ca scop 
redempţiunea. Un balcanic, în locul lui , 
după ce I-ar fi înjunghiat conştiincios pe 
Casio, ar fi trimis-o pur şi simplu pe 
Desdemona lui Brabantio, păstrând, 
bineînţeles, zestrea. 

ma era o femeie singură, dar astfel com­
plexitatea conflictului se reduce. Piesa 
mizează pe contrastul dintre americanca 
binevoitoare şi empatică, bună 
cunoscătoare a limbajului psihanalitic, şi 
femeia-victimă, revoltată împotriva 
condiţiei sale. Prima încearcă să predea 
elementele unei gândiri pozitive, politico/-

ly correct, a doua 
aduce dezbaterea 
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p� terenul crizei, 
făcându-şi noua 
prietenă să desco­
pere, sub podişul 
aparent sigur al 
civil izaţiei, abisul. 
Răzvan Ionescu 

bine reliefate, iar episoadele multimedia 
sunt integrate cu abilitate printre semnele 
teatrale, �ră clivaje supărătoare. Poate 
cea mai reuşită dimensiune a spectacolu­
lui este transgresarea cadrului politic 
înspre atemporalitate. Rodica Negrea are 
un tragism de o complexitate care 
depăşeşte circumstanţele invocate de 
piesă şi, împreună cu Monica Mihăescu, 
realizează un cuplu care aminteşte pe cel 
din Persona lui Bergman. Ele aduc în 
scenă, la mare altitudine, înfruntarea din­
tre tăcere şi discurs. 
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