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a sfarsitul anului 1662, cand aparea
LScoala femeilor, Moliére era de

putind vreme cdsatorit cu Arman-
de Béjart, tdnara actritd (cu doudzeci de
ani mai tandra decat el, cvadrigenar la
acea vreme) care avea sa-i pricinuiasca,
prin frivolitatea ei nechibzuita, atatea
amardaciuni. Este, desigur, facil si nu intot-
deauna productiv sa faci paralele intre
viata scriitorilor si opera lor, dar rezulta-
tele pot fi, uneori, interesante; este, cred,

serva ca pasajele cele mai rezistente ale a-
cestei comedii ugoare i subtiri sunt toc-
mai acelea care descriu suferintele din
dragoste si din gelozie ale lui Amolphe —
Tti vine sa spui, aproape automat, "batra-
nul Amolphe", desi omul trebuie sa fi a-
vut cel mult 50 de ani, find, asadar, un
barbat Tn puterea varstei — si ingenuitatea

in unul singur
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: i toate se regasesc cumva, Tnscrise in fili-
gran, n spectacolul lui Alexandru Dabija.
: E un spectacol in acelasi timp vesel si trist,
si aici cazul de n-ar fi decat pentru a ob- :

amuzant si grav, sugubat si melancolic.

: Experimentul nereusit al lui Amolphe — a-

infatisat cu ironie acuta, dar si cu o subte-

: rand compasiune, care relativizeaza orice
: eventuald “concluzie” i, parcd, armoni-
: zeaza contrariile. Spectacolului i se potri-

(autentica ? falsa ?) cu care juna Agnés se
pregiteste sa-i pund coame. Chiar si
impregnate de un misoginism cu efect
comic scontat, prin excesele-i gongorice,
tiradele barbatului exasperat de prefaca-
toria si cochetaria femeiasca au accente
de o sincerttate care demonstreaza ca
toate chinurile sufletesti puse in seama lui
Amolphe fusesera tréite, nu inchipuite. Sa

fie oare expunerea lor in scris o forma

inedita de terapie, o tentativa de exorci-
zare a “diavolului” sau doar dovada ca ta-
lentul se poate hrani si dintr-un rdu care
devoreaza deopotriva sufletul si trupul ?
Toate ipotezele sunt la fel de ispititoare.
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veste foarte bine, ca simbol, violoncelul,
folosit, de altfel, pe scend, insistent, Tn chip

de metafora a trupului feminin si, Tn parte,
i a celui masculin: linile nete si totodata
: bland rotunjite ale instrumentului, timbrul
. lui, care poate fi cand batjoconitor, cand
i dulce, exprima intocmai caracteristicile de
: atmosfera ale montarii. La aceasta atmos-
fera contribuie semnificativ muzica lui

Dumitru Dabija (atat in componenta ei

: originald, cat si in aceea de ilustratie muzi-
: cald) si, bineinteles, scenografia cuplului
: Irina Solomon-Dragos Buhagiar, din ce in
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: si pentru ci i revine mai mult text —

: aproape exclusiv din cortine succesive de
: tul transparent a cdrui texturd produce, in
: functie de luming,

irizari, umbre etc,

i jocuri optice de un efect vizual extraordi-
¢ nar.

cela de a-si “‘creste” o vitoare consoarta
i dintr-o copila tinutd cu grijd in desavarsita
i ignorantd cu privire la cele lumesti — este

Intre aceste eterice dar atit de
trainice panze de paianjen bietul Amol-

i phe se zbate precum intre cele sase ipos-

tazieri, subtil diferite ca temperament si

 atitudine, ale necredincioasei Agnés, idee
i regizorala de notabila eficienta expresiva;
¢ cum sunt, de altminteri, multe in acest
: spectacol de o frumusete purd si. parca,

muzicald. (De aceea, gaselnitele — putine,
din fericire — brutal "distantatoare”, de
genul refrenului “Nicusor are o toba", mi

s-au parut rdu plasate si, la limita,
daunatoare.)
Actorii joaca —n ciuda tristetii care apasa

nca asupra teatrului, lovit de disparitia re-
gretatilor Dinu Manolache si Leopoldina
Balanuta — cu aplomb si daruire, izbutind,
chiar si Tn roluri mici, aparitii putemic con-
turate; este cazul Cocai Bloos, al lui Mitica
Popescu, Vitalie Bantas si lon Lupu. Rolul
Tndrdgostitului ghinionist-norocos Horace
ii prilejuieste (din nou) lui Cristian lacob
etalarea calitatilor sale cele mai utilizate
regizoral: mobilitatea fizica, abilitatea a-
crobaticd, hazul “'sanatos"; personal, cred
ca acest actor ar putea sa dea mai mult si
ca regizoni gresesc ‘neexploatandu-I", la

: randul lor, mai mult. Este, am impresia,
i un tratament care i s-ar cuveni si lui Petre
: Nicolae; de asta datd, el demonstreazi ca
i stie sd frazeze inteligent, nuantand atat
i textul cat §i subtextul, si ca poate avea i
i umor, si dramatism. Din sextetul omogen
. al interpretelor rolului Agnés se distinge —

Inna

: Movila, dar cele cinci colege ale ei merita
. deopotriva elogii pentru felul cum au stiut
sa se “arate” individual fard a dezechilibra
: complicatul lor personaj plural. Un echili-
: bru care-i este propriu intregului specta-
: ce mai inspirati, s-ar zice, de la un specta-
" col la altu. Acum decorul este alcatuit |

col, definindu-I.
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