
o asemenea eroare. ea este imediat 
corectată, iar nu IAsată � se repete de-a 
lungul stagiunii, al anilor ori chiar al 
deceniilor, pânll la dispariţia de pe afiş a 
spectacolului Tn cauza. .. 
Cu privire la scenografia semnată - cum 
spuneam - tot de Zeffirelli, am doar doua 
nedumeriri. 
Prima ţine de discrepanţa evidentă de stil 
ŞI de valoare dintre decorurile celor două 
opere - acelea din Paiaţe fiind absolut jal­
nice, cu totul nedemne de scena lon­
doneză chiar şi în urma cu cinci decenii, 
când nici pe scena bucureşteană nu se 
mai plantau copaci "traforaţi" atât de urit! 
A doua ţine de discrepanţa dintre cos­
tumele-unicat ale tuturor personajelor 
(de la eroi şi până la ultimii figuranţi) şi 
"uniforma" unui mic grup de femei care 
par a fi - cum se zice - "din alta pie�" 
(eventual din ... Evgheni On�in !). De 
vină e insa, probabil, lipsa mea de infor­
mare in ceea ce priveşte portul tradiţional 
din sudul Italiei, căci nu-mi inchipui eli 
marele Zeffirelli I-ar fi putut 'incurca" cu 
acela din sudul... Rusiei ! Şi nici nu mll gân­
desc să arunc culpa pe umerii Adrianei 
Urmuzescu. care a realizat la Bucureşti 
adaptarea scenografică; dupa cum nici 
scăderile regizorale nu le pot imputa in 

Gata ! Am incheiat. in fine, paranteza - . actoricesc şi prin caracterul cdntului �u. ci 
aşa eli revin la Corneliu Murgu. : şi modificându-şi cu admirabila subtilitate 
Cred eli am mai scris undeva - sau, daca : însăşi culoarea vocii. Nu degeaba a flicut el 
nu, cu siguranţă am spus-o tuturor celor , o frumo� carieră pe marile scene ale 
cu care am vorbit despre el: Corneliu : lumii ... 
Murgu este un artist căruia Dumnezeu i- Necazul este, atunci când n ai Tn dis­
a hărăzit nu numai un glas cu adevarat : tribuţie pe Corneliu Murgu, eli nici unul 
"mare" (penetrant şi strălucitor, puternic : dintre cântăreţii de valoare ce-i dau repli­
şi rezistent in forţă pe suprafeţe incredibil ; ca nu-i poate ţine piept ... Alături de ori­
de întinse, mobil şi "egal" in toate reg1- , care alt tenor de la noi. Cristina Popescu 
strele) şi o prezenţă scenică pregnantă (Santuzza) şi Dorina Cheşei (Nedda), 
(comunicând publicului stări emoţionale Vasile Mart1noiu (Tonio) şi Iordache 
care in alte cazuri cu greu pot trece Basallc (Silvio), Adriana Alexandru 
rampa), ci şi un dar pe care puţini : (Mama Lucia) şi Mihaela Agachi (Lola), 
cântăreţi de operă TI au: capacitatea de a Sever Barnea (Aifio) şi Gabriel Qţe 
se face crezut in rol. Indiferent dacă TI (Peppe) - ordinea in care i-am citat ne-
orbeşte gelozia lui Otello (din spectacolul fiind întâmplătoare ... - şi-ar fi împărţit cu 
de referinţă montat de către regizorul : siguranţă ovaţiile pe care publicul le-a 
Cristian M ihăilescu la Opera din concentrat aproape exclusiv asupra lui 
Constanta) sau a lui Canio (din Paiate). · Corneliu Murgu, ce s-a bucurat de un 
ori dacă TI consumă iubirea vinovată a lui veritabi l  triumf. 
Turiddu (din  Cavaleria rusticanl), Singur Răzvan Cemat a mai primit 
Corneliu Murgu trăieşte drama persona- : cllldurosul omagiu al spectatorilor -

: jului �u cu o pasiune mistuitoare. cu o 
: incandescenţă care poate topi până şi 

oboseala. sau indiferenta. sau chiar 
impotrivirea celui mai indă�tnic dintre 
spectatori. Ceea ce am descoperit in� 
abia acum. când tenorul a interpretat in 
aceeaşi seară două roluri atât de diferite. 

recunoscători directorului pentru posibil­
' itatea pe care le-a oferit-o de a vedea (fie 
. şi după... 49 de ani !) o montare a lui 

Zeffirelli şi d1rijorului pentru a fi reuşit � 
ridice orchestra la statutul simfonie cerut 

: de partiturile lui Pietre Mascagni şi 
: Ruggiero Leoncavallo. 

vreun fel celor doi directori de scenă de este inteligenţa cu care el ştie să-şi lndi-
aici - Cristina Cotescu şi Ştefan Neagrliu. vidualizeze eroii nu numai prin JOcul Luminiţa Vartolomei 

d dans 

· Kari ne  Saporta 
Pâlell' de la danse La 

D espre Karine Saporta se ştia eli 
este un nume de prim rang in dan­
sul contemporan francez. N-am să 

înţeleg niciodată de ce. În 1 992, când a 
prezentat Carmen pe scena Operei din 
Bucureşti in cadrul programului "La 
Danse en voyage", i-am găsit tot felul de 
scuze: că spectacolul nu apucase să fie fin­
isat, că scena şi sala erau disproporţionat 
de mari etc. 
Am sperat că Les Maneges du ciel (numit 
iniţial La pâleur du ciel) imi va produce o 
revelaţie. N-am avut-o. Conceput pentru 
un spaţiu neconvenţional in 1 996, cu 
ocazia deschiderii Muzeului d'Orsay, 
spectacolul s-a diluat prin hăul scenei de 
la Sala Mare a TNB. Nici la laşi, unde 
Karine Saporta era invitată de onoare la 

deschiderea Festivalului Eurodans '98, n-a 
fost mai bine. Unui spectacol gândit pen­
tru dimensiuni intime nu ajunge să-i 
schimbi titlul. 
De la o. persoană cu un background solid 
in filosofie şi fotografie 
te aştepţi la o con­
cepţie coerentă şi 
teatrală. În Les 
Maneges du ciel nu se 
întâmplă nimic, ci se 
construieşte atmos­
feră, intr-un mod nu 
tocmai subtil. Proiecţii 
pe fundal din Degas, 
Courbet, Mi l let (la 
muzeu vor fi fost chiar 
tablourile decor), un 

ecleraj sumbru, cu mult sfumato, texte din 
Lamartine, Hugo sau Theophile Gautier, 
debitate /ive de dansatori. Şi multe clişee: 
poza Micii balerine sculptate de Degas, 
profesorul de dans dresând trupa (le trou-
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peau) de aspirante, fantoma de la Opern 
reverberat� în fâlfâieli de cearşafuri etc. 
Am crezul c� spie/-ul era tocmai ambigui­
tatea atitudinii coregrafei, pendularea ei 
între romantismul luat în serios, 
desprnfuit şi readus de prin cuferele din 
magazie, şi parodie, c�ci numai parodia ar 
mai fi putut salva de kitsch d itamai 
colecţia de şabloane. Dar nu, nici urm� de 
intenţie parodic� ! 
Dup� propria-i declaraţie, Saporta dorea 
s� creeze un limbaj nou, în ·care roman­
tismul şi dansul modem s� se întâlneasc�. 
Demers eşuat: cele dou� l imbaje se 
intercaleazii fărn ca alternanţa lor s� pro­
duc� procese chimice. Patru dansatoare 
cu pulpiţe apetisante, în rochii de tul dar 
cu picioarele goale, executii în general 
lent şi sincron, în spiritul unei muzicalftăţi 
cât se poate de trad�ionaliste, când un 
grand jete, când dou� piruete stângace, 
printre posturi en dedans şi un mers voit 
necoordonat pe c�lcâie. 
Dacii stai sii te gândeşti, romantismul în 
dans a însemnat nu numai crucea funera-

rn la purtiitor, udatii conştiincios cu stro­
pitoarea (sic), tenebrele gotice şi spaima 
hrnnit� cu spectre naive, ci mai ales cultul 
balerinei diafane, ridicatii miraculos în vâr­
ful picioarelor, prin marea descoperire a 
pointe-elor, gata s�-şi ia zborul. Prim 
punct ireconciliabil între secolul trecut şi 
cel actual, când dansul se desfăşoarn în 
permanent contact şi relaţie cu solul. 
Rezultatul metisajului e o rupere de pla­
nuri: balerinele Karinei Saporta execut� 
elegante port-de-bras-uri stând pe jos, iar 
elanurile lor se frâng adesea în prnbuşiri 
discrete... Pas-de-deux-ul masculin, unul 
dintre cele mai reuşite momente dinami­
ce, nu are ins� acoperire istoric�. fiind mai 
curând o interpretare retroactiv� forţat�. 
E drept cii fetele dau finalitate gestului, 
maniera e desenat� cu grij�. dar 
referinţele geografice şi istorice sunt con­
fuze: braţele de leb�dMeb�doi sunt din 
alt� poveste, cu o alt� descendenţii artis­
tic�. 
Mult mai bine realizat este fundalul sonor, 
în care se întâlnesc fărn s� scrâşneasc� 

Chopin, contemporanul Alain Mabit şi 
Chopin revizitat şi tratat cu respect de 
c�tre Alain Mabit. Iar din jocul de l ini i şi 
volume prilejuit de costumele din final se 
pot extrage câteva imagini care redam� 
înregistrarea şi prelucrarea video. 
Auzind-o pe Karine Saporta teoretizân­
du-şi creaţia în interviuri, nu poţi s� nu fii 
impresionat de fermitatea şi justeţea 
opiniilor sale. Un artist atât de sigur pe 
sine nu are dubii. Acestea sunt transmise 
privitorului, care pleac� de la teatru -
unde a aplaudat din snobism, dac� nu a 
stat la margine de rând -, spunându-şi c�. 
dac� lista e un spectacol de calitate, atunci 
dansul contemporan e o mare porciirie ... 
În vara aceasta, Karine Saporta a montat 
Phaeton, pe muzica lui Lul ly. sucombând 
înc� o dat� tentaţiei de a filtra opera prin 
dans. Costumele, dup� fotografiile din 
revistele de specialitate, sunt superbe şi 
opulente, cum îi stii bine barocului. Ce de 
bani au francezii �ştia, domnule, şi pe 
ce-i dau !. . . 

Vivia Săndulescu 

(N)Eurodans '98 
U nicul festival-concurs de creaţie 

coregrafie� din aceastii parte a 
Europei, desfăşurat pentru a 

şaptea oarn la laşi, între 2 şi 6 octombrie, 
şi-a desemnat câştig�torii. 
Dupii o prim� searn în care invitata de 
onoare a fost Karine Saporta, cu acelaşi 
Man�ges du ciel prezentat cu câteva zile 
în urm� la Bucureşti, al�turi de tineri cre­
atori români şi-au încercat forţele core­
grafi din Bulgaria, Polonia, Italia şi 
Republica Moldova. Juriul, alc�tuit pentru 
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prima dat� din personalit�ţi ale lumii dan­
sului din mai multe �ri (Grecia, Iugoslavia, 
Croaţia, Republica Moldova şi, din partea 
gazdelor, Silvia Ciurnscu, redactor TVR), a 
fost prezidat de frantuzoaica Ki l ina 
Cremona, laureatii a ediţiei precedente. 
Fundaţia Coregrafie� Românii, al drei 
iniţiator, Dan Brezuleanu, este totodatii şi 
directorul festivalului, s-a bucurat de 
întreg sprijinul şi colaborarea F.D.S.C. şi a 
Centrului Cultural Francez din laşi, pre­
cum şi a numeroşi sponsori locali. 
Aceasta a permis ca, pe lâng� o mult mai 
bun� organizare, premiile s� fie mai con­
sistente decât în alţi ani. 
Marele premiu, constând dintr-o camern 
video, şi trofeul festivalului - o statuet� 
conceputii special de artistul ieşean Dan 
Cov�taru - i-au revenit lui Mihai Mihalcea 
pentru Memoria corpului secret. Dup� o 
premiern ezitant� pe scena Teatrului 
"Bulandra", ast�-prim�varn, spectacolul 
s�u de teatru-dans a ap�nut la laşi mult 
mai legat, iar dansatorii şi-au demonstrat 
clasa "meseriaş�" dobândit� în expe­
rienţe anterioare. Un colaj muzical inspi­
rat, un ecleraj adecvat şi pretenţios au 
contrabalansa! regia uşor ostentativ�. 
presiiratii cu lungi momente nedansante 

Uucate). Coregraf discret, care nu ţine s� 
ia ochii publicului prin efecte dinamice, 
Mihai M ihalcea pare cii danseaz� în 
şoapt�. Atuurile lui sunt g�seln�ele de 
imagine-simbol (mega-viermele roşu, 
mireasa n�scând un fluture) şi umorul, cel 
care face suportabil cenuşiul ap�s�tor al 
vieţii personajelor. 
Deşi a existat o ierarhie a premiilor, aces­
tea au fost egale valoric (2 000 000 de 
lei). Surprizele au ap�nut la sfârşit, piesele 
din ultima searn rnstumând previziunile 
juriului. 
Astfel, Florin Fieroiu a obţinut premiul 1 
pentru Tnaripatul dansat de Mircea 
Ghinea O piesii care a suscitat vii polemici, 
pro (calitatea plasticii a imaginii, subtili­
tatea demersului coregrafie şi, nu în ulti­
mul rând. impactul interpretiirii) şi contra 
(lungimea desfăşurnrii unei idei într-un 
registru monoton, posibila existent� a 
unor precedente filmice sau teatrale). 
Liisând loc oric�ror abordiiri, solistul se 
dezbrac� de civilie a vue şi încearc�. prin 
tiiv�lirea în fu lgi, pe un corp uns cu miere, 
trecerea spre o lume imponderal� .. . 
Câştig�toare ale premiului 1 1 .  italiencele 
Giuliana Ur�ioli şi Valentina de Piante 
reprezint� un segment artistic practic 
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