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E l iberaţi de perspectiva competiţi
ei, oamenii de teatru au putut fi, 
de astă dată, mai atenţi la propu

nerile colegilor lor, la ceea ce a transmis 
fiecare reprezentaţie şi la imaginea globa
lă pe care teatrul românesc a oferit-o prin 
cele zece spectacole selecţionate. Ediţia 
din acest an a festivalului - care, de nouă 
ani încoace, a experimentat diverse for
mule de organizare, a unit şi a despărţit : 
conştiinţele critice, şi-a contestat selecţio
neri i - a izbutit în cele din urmă o viziune 
consistentă asupra nivelului real al artei 
spectacolului din România, lipsită de ifose 
dar şi de concesii. Formula unui director 
de festival, responsabil şi de selecţie (bu
nă), şi de organizare (bună î[1lini ile mari şi 
enervantă în cele mici, cum ar fi distribui
rea cu întârziere a biletelor de protocol), 
îşi dovedeşte raţionalitatea. Cristina Du
mitrescu, critic de teatru cumpăn1t, cu 
opţiuni argumentate, asigură de doi ani, 
singură, continuitatea criterii lor. Alegând 
spectacolele bune, cele care merită să fie 
văzute şi discutate, selecţia a acoperit har
ta teatrală a ţării ,  propunând creaţii ale 
regizorilor din toate generaţiile, piese 
bune ale dramaturgiei româneşti şi străi-

ne, clasice şi contemporane, performanţe 
actoriceşti remarcabile. Preocuparea pen
tru reprezentativitate se rezolvă de la sine 
dacă criteriul iniţial este cel al valorii. În 
sfârşit, lucrurile s�au aşezat la locul lor, 
performanţele individuale decurgând din 
importanţa şi seriozitatea proiectului 
colectiv. Prezenţa a trei Teatre Naţionale 
(Bucureşti, Craiova, Timişoara), a Teatre
lor "Bulandra" şi "Nottara" din Bucureşti, a 
colectivelor din Braşov şi Piatra Neamţ, a 
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj semna
lizează corect centrele de creaţ1e puter
nice, unde subvenţia statu lui şi isteţ1mea 
managerială sunt folosite cu plan şi pri
cepere, spre satisfacţia art(ştilor. a criti
cilor, dar şi a spectatorilor. T eatralitatea 
marilor proiecte regizorale vizează comu
nicarea şi nu pulverizarea poveşti i  prin 
exhibarea unor conexiuni contorsionate 
şi a unui vocabular scenic de uz personal. 
Libertatea de creaţie trebuie să fie 
îngrădită de l ibertatea spectatorilor de a 
veni sau nu la teatru. 
Au fost prezente în festival "mari 
montări", proiecte demiurgice: Orestia 

(regia: Si lviu Purcărete), 1 794 (regia: 
Alexandru Darie), Petru (regia: Cătălina 
Bi,Jzoianu), care mărturfsesc ambiţia sce
nei de a rivaliza cu viaţa însăşi, propunând 
o versiune a marilor mituri ale istoriei prin 
evidenţierea legătunlor cauză-efect. 
Alături de manie orchestre simfonice au 
fost prezente şi rafinate ansambluri de 
cameră, unde măiestria regizorului îşi 

"Teatru tânăr" a dat o idee despre ceea 
ce urmează în teatrul românesc: aşa cum 

s-a prezentat în această săptămână, 
inovaţia se face cu ochii la tradiţie, l ipseşte 
nebunia, atitudine prin care se ocoleşte 
atât eşecul cât şi afirmarea certă a unui 
talent specific. 
Pentru un ipotetic spectator venit de pe 
planeta Marte, unde n-au ajuns încă 
veşti le despre criza economică din 
România, festivalul nu a fost expresia unui 
teatru pau per. Talentul şi dexteritatea 
scenografilor (personalităţi despre care se 
vorbeşte încă prea puţin) au asigurat nu 
doar "faţa" spectacolelor, c1 şi reala lor 
bogăţie: expresivitatea autonomă. Pe de 
altă parte, huliţii bogătaş1 din România nu 
sur\t insensibi l i  la chemările muzelor. 

dizolvă viziunea în asamblarea şi omoge- Numele sponsorilor apare pe mai multe 
nizarea performanţelor actoriceşti: Azilul afişe, chiar atunci când nu-şi asumă, ca în 
de noapte (regia: Ion Cojar), Lungul drum cazul companiei SMART, responsabili-
al zilei către noapte (regia: Alexandru tatea actului artistic. Şi, tocmai pentru că 
Dabija), Uvada de vişini (regia: Vlad · în organizarea festivalului au fost implicate 
Mugur). Toate aceste spectacole, dincolo şi persoane a căror meserie este negoţul 
de eventualele ob1ecţii, exprimă normali- . şi nu cultura, pare straniu că nu s-a făcut 
tatea maturităţii ,  momentul în care artiştii 
au izbutit să se debaraseze de tentaţia 
rivalităţii cu piaţa şi parlamentul. Se poate 
spune că acum, în sfârşit, teatrul s-a elibe
rat de funcţia propagandistică atribuită de 
autorităţile comuniste şi asumată apoi de 
bunăvoie cu mesaj contrar. Prezenţa regi
zori lor Vasile Nedelcu, Vlad Massaci ,  
Claudiu  Goga în secţiunea intitulată 

, mai mult pentru popularizarea mani
: festării în oraş, în vederea atragerii unui 

public deocamdată neutru. Sărbătoarea a 
fost nu a oraşului, ci a celor ce iubesc 
teatrul şi în zilele lui de lucru. Şi, după 
cum s-a dovedit. ei nu sunt - noi nu sun
tem - atât de puţini. 
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