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(Fedorovici). Petru Oubotaru (!van Petrovici), Petronela Grigorescu 
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thrifler psihologic cu 
accente vag melo
dramatice, el as
cunde de fapt un 
război declarat cu 
ideologiile post-niet
zscheene - la mare 
modă în primele 
decenii ale veacului şi 
revenind astăzi, altfel 
drapate, ca şi cum 

După un excepţional examen de 
anul al doilea cu o versiune res
trânsă a aceleiaşi piese, la care i-a 

avut drept parteneri de aventură pe unii 
dintre cei mai buni dintre studenţii de la 
clasa paralelă de actorie, Vlad Massaci 
reia Gândirea lui Leonid Andreev la stu
dioul Teatrului Naţional din laşi, semn că 
interesul pentru autor şi pentru textul 
pus în scenă acum mai bine de trei ani nu 
era unul de circumstanţă. Piesa, apărută în 
româneşte pentru prima dată la începutul 
acestui an, merită pe deplin o asemenea 
revenire: ea a fascinat mulţi regizori şi 
actori în perioada interbelică, mai ales în 
spaţiul german, dar a făcut obiectul unui 
spectacol celebru şi la noi, cu George 
Storin în rolul principal, considerat de alt
fel de mulţi critici ai vremii un interpret 

timpul ar fi trecut peste noi zadarnic. 
Ruptura de identitate înlăuntrul fiinţei 
care nu mai ştie, după împlinirea actului 
criminal conştient. dacă nebunia a prece
dat crima sau îi urmează, constituie, în 
viziunea lui Andreev, nucleul tragic specif
ic IŢiodemităţii: nu o depăşire, ci o totală 
ştergere a limitelor este condiţia tragică a 
raţiunii noastre, mereu bolnavă de auto
suficienţă. Doctorul Ke�enţev, cercetător 
singuratic, pune la cale crima perfectă, ce-i 
va împlini visul luciferic de stăpân raţional 
al excepţionalului său destin. El îl va ucide 
pe scriitorul Savelov, soţul femeii pe care 
a iubit-o cândva, după ce, cu minuţie, va 
construi în opinia publică convingerea că 
e pe cale să-şi piardă minţile. Numai că, 
ajuns în spitalul de nebuni, se va trezi într-o 
neprevăzută capcană: nu va mai reuşi să 

mai subtil decât însuşi marele Wegener, afle dacă, de fapt, nu cumva fusese nebun 
ce adusese Gândirea în turneu la Bucu- : încă dinaintea comiterii faptei - cerc 
reşti la un an de la premiera românească. vicios fără şansă de scăpare. 
Textul ,  unul dintre cele mai stranii şi mai 
complexe în polimorfa dramaturgie a 
autorului, este construit cu o simplitate a
parentă, care şi astăzi încurcă adesea gân
duri le şi evaluările cititorului superficial: 

Construit în sala Studio, cu publicul aşezat 
pe trei laturi ale unui decor unic, specta
colul lui Vlad Massaci e alert şi decupat cu 
precizie, în tensiuni alb-negru, fără inutile 
revărsări de efecte teatrale. Spaţiul elabo

rat de Marfa Axenti 
speculează făţiş metafora 
tablei de şah, o măsuţă 
minusculă de joc, aşezată 
la mijlocul liniei frontale a 
scenei, f i ind reluată în 
pătratele ample ale po
delei. O canapea, un birou, 
un fotoliu sunt abia trans
formate pe parcurs, pentru 
a sugera schimbările de 
loc, în timp ce în fundal, la 
mijlocul unui perete din 
panouri curbe de pânză 
neagră, tronează o oglindă 
mare, simbol grav al spe
culaţiei narcisiace care re-

prezintă însăşi tema de adâncime a 
montării. Dacă, în versiunea studenţească, 
oglinda era şi locul geometric din care, în 
momentul de climax al crimei, ţâşneau 
peste erou, într-un carnaval macabru, fan
tasmele Măştilor negre, de această dată 
sugestia renascentistă e părăsită în 
favoarea unui dans funambulesc, dar mult 
mai acut şi mai modem (în coregrafia atât 
de talentatei Mălina Andrei), umbrele 
feminine pătrunzând prin pereţi şi dând 
trup monologului fracturat al eroului. 
Din păcate, montarea e subminată de un 
grav dezechil ibru la nivelul distribuţiei, 
actorii reuniţi ducând cu ei stiluri de joc 
complet d iferite, niveluri de înţelegere 
vădit inegale ale propriului rol şi ale 
naturii relaţiilor, ba chiar incompatibilităţi 
tehnice greu de explicat. Triunghiul fun
damental Kerjenţev-Tati ana Ni
kolaeva-Savelov e din start incomodat în 
coerenţa sa de o ruptură în convenţia 
dramatică, la nivelul vârstei actorilor: cei 
doi duşmani, foşti colegi de liceu, sunt 
interpretati de doi actori între care d ife
renţa de vârstă e cu atât mai izbitoare cu 
cât e dublată de o dizarmonie declarată a 
expresivităţii teatrale: Florin Mircea joacă 
romantic, pe recitativ clişeizat. pe când 
Vitalie Bichir are o nervozitate trăiristă, cu 
exces de mişcări ale mâinilor şi cu căderi 
de voce necontrolate. La mijlocul relaţiei, 
prinsă cu voie-fără voie între extreme 
imposibil de echil ibrat, Georgeta 
Burdujan construieşte atent o T atiana 
Nikolaeva plictisită şi pisicoasă, poate 
prea făţiş malefică, poate prea teatrală la 
final . . . 
Mult mai coerente şi mai bine strunite 
sunt rolurile mai mici: cel de compoziţie 
al lui Doru Aftanasiu (Kraft), splendida 
pată de culoare a lui Petru Ciubotaru, de 
ne-a u itat în doctorul jucând mai credibil 
decât propriii săi pacienţi nebunia, al lui 
Constantin 
Fedorovici , 
Grigorescu, 

Puşcaşu în anodinul amic 
în fine al Petronelei 

cu o subtilă şi plină de 
adâncime construcţie a infirmierei semi
analfabete şi i luminate Maşa. 
Un spectacol care ar fi putut fi 
excepţional rămâne astfel, ce să-i faci, 
doar o partidă de şah uşor provincială, 
încheiată cu remiză. 
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