‘Gandirea |

La ﬁnal’l’&fﬂilé

thriller psihologic cu
accente vag melo-

~prezintd insdsi tema de adincime a

GANDIREA de Leonid Andreev. Traducerea: C.C. Buricea-
Miinarcic «+ TEATRUL NATIONAL “VASILE ALECSANDRI” din
IASI * Data reprezentatiei: 5 noiembrie 1998 <Regia: Vlad Massaci
* Scenografia: Axenti Marfa ¢ Coregrafia Milina Andrei °
Distributia: Florin Mircea (Kerjentev), Doru Aftanasiu (Kraft), Vitalie
Bichir (Savelov), Georgeta Burdujan (Tatiana), Constantin Pugcasu
(Fedorovici), Petru Ciubotaru (lvan Petrovici), Petronela Grigorescu
(Masa), Antonela Comici (Sasa), Doru Zaharia (Infirmierul) i Alice
loana $faiter, Andreea Vizitiu, Laura Dorin, Iina Chiosea, Anca
Mereutd (Mastile negre).

montarii. Dacd, in versiunea studenteasca,
dramatice, el as- : oglinda era si locul geometric din care, in
cunde de fapt un : momentul de climax al crimei, tdsneau
razboi declarat cu
ideologile post-niet-

zscheene — la mare

peste erou, intr-un camaval macabru, fan-
tasmele Mastilor negre, de aceastd data
sugestia renascentistd e pdrasitda n

moda in primele : favoarea unui dans funambulesc, dar mult

decenii ale veacului si i mai acut si mai modem (in coregrafia atit

revenind astazi, altfel : de talentatei Mdlina Andrei), umbrele

upd un exceptional examen de
Danul al doilea cu o versiune res-

transa a aceleiasi piese, la care i-a
awut drept parteneri de aventurd pe unii
dintre cei mai buni dintre studentii de la
clasa paralela de actorie, Vlad Massaci
reia Gandirea lui Leonid Andreev la stu-
dioul Teatrului National din lasi, semn ca
interesul pentru autor si pentru textul
pus Tn scend acum mai bine de trei ani nu
era unul de circumstantd. Piesa, aparuta in
romaneste pentru prima datd la inceputul
acestui an, meritd pe deplin o asemenea
revenire: ea a fascinat multi regizori si
acton in perioada interbelicd, mai ales in
spatiul german, dar a facut obiectul unui
spectacol celebru si la noi, cu George
Storin in rolul principal, considerat de alt-
fel de multi critici ai vremii un interpret
mai subtil decdt Tnsusi marele Wegener,
ce adusese Gandirea in tumeu la Bucu-
resti la un an de la premiera romaneasca.
Textul, unul dintre cele mai stranii i mai
complexe Tn polimorfa dramaturgie a
autorului, este construit cu o simplitate a-
parentd, care i astdzi incurcd adesea gan-

durile si evaluarile cititorului superficial:

Georgeta Burdujan si Florin Mircea

drapate, ca si cum
timpul ar fi trecut peste noi zadamic.

: Ruptura de identitate fnlduntrul fintei

care nu mai stie, dupd Tmplinirea actului
criminal congstient, daca nebunia a prece-
dat crima sau i urmeazd, constituie, n
viziunea lui Andreev, nucleul tragic specif-
ic modemitdtii: nu o depasire, ci o totald
stergere a limitelor este conditia tragicd a
ratiunii noastre, mereu bolnavd de auto-
suficientd. Doctorul Kerjentev, cercetdtor
singuratic, pune la cale crima perfectd, ce-i
va implini visul luciferic de stapan rational
al exceptionalului sau destin. El il va ucide
pe scriitorul Savelov, sotul femeii pe care
a iubit-o candva, dupa ce, cu minutie, va
construi In opinia publicd convingerea ca
e pe cale sd-si piarda mintile. Numai c3,
ajuns in spitalul de nebuni, se va trezi intr-o
neprevdzutd capcand: nu va mai reusi sa
afle dacé, de fapt, nu cumva fusese nebun
fncd dinaintea comiterii faptei cerc
vicios fard sansa de scapare.

Construit in sala Studio, cu publicul agezat
pe trei laturi ale unui decor unic, specta-
colul lui Vlad Massaci e alert si decupat cu
precizie, in tensiuni alb-negruy, fara inutile
revérsari de efecte teatrale. Spatiul elabo-
rat de Marfa Axenti
speculeazd fatis metafora
tablei de sah, o masutad
minusculd de joc, asezata
la mijlocul liniei frontale a
fiind
pdtratele ample ale po-
delei. O canapea, un birou,

scenei, reluata n

un fotoliu sunt abia trans-
formate pe parcurs, pentru
a sugera schimbarie de
loc, Tn timp ce in fundal, la
mijlocul unui perete din
panouri curbe de péanza
neagrd, troneaza o oglinda

a-digitala.ro

: Fedorovici, 1n

mare, simbol grav al spe-
culatiei narcisiace care re-

feminine padtrunzand prin pereti si dand
trup monologului fracturat al eroului.

Din pacate, montarea e subminatd de un
grav dezechilibru la nivelul distributiei,
actorii reuniti ducand cu ei stiluri de joc
complet diferite, niveluri de Tntelegere
vadit inegale ale propriului rol si ale
naturii relatilor, ba chiar incompatibilitdti
tehnice greu de explicat. Triunghiul fun-
damental Kerjentev—Tatiana Ni-
kolaeva—Savelov e din start incomodat in
coerenta sa de o rupturd in conventia

¢ dramatica, la nivelul varstei actonlor: cei

doi dugmani, fosti colegi de liceu, sunt
interpretati de doi actori intre care dife-

¢ renta de varstd e cu atdt mai izbitoare cu

cat e dublatd de o dizarmonie declaratd a
expresivitdti teatrale: Florin Mircea joaca
romantic, pe recitativ cliseizat, pe cand
Vitalie Bichir are o nervozitate trdiristd, cu
exces de miscari ale mainilor si cu caderi
de voce necontrolate. La mijlocul relatie,
prinsd cu voie-fird voie intre extreme
imposibil  de echilibrat, Georgeta

i Burdujan construieste atent o Tatiana

Nikolaeva plictisitd si pisicoasd, poate
prea fatis maleficd, poate prea teatrald la
final...

Mult mai coerente si mai bine strunite
sunt rolunle mai mici: cel de compozitie

: al lu Doru Aftanasiu (Kraft), splendida
patd de culoare a lui Petru Ciubotaru, de
: ne-a uitat in doctorul jucdnd mai credibil
: decat propriii sdi pacienti nebunia, al lui
i Constantin Pugcagu in anodinul amic

fine al Petronelei

¢ Grigorescu, cu o subtild si plind de
i adancime constructie a infirmierei semi-
: analfabete si iluminate Masa.

Un spectacol care ar fi putut fi

i exceptional rdmane astfel, ce sa-i faci,

doar o partidd de sah usor provinciald,

¢ Incheiatd cu remiza.

Miruna Runcan





