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=baletul-teatru
apbaletul-roman

e cateva decenii bune incoace, in

lumea largd, baletul-teatru este

domeniul in care fantezia core-
grafilor se exercita cel mai complet si mai
complex, mai amplu si mai Tmplinit, mai
liber si mai eliberator de constrangerile
prejudecdtilor generale asupra artei dan-
sului. (Am scris cadndva, demult de tot, un
eseu despre aceste “Sapte prejudecdti
capitale”; constat — cu fireascd amaraciu-
ne — cd nici pana astdzi ele nu au fost de-
pdsite, nu numai de cdtre public, dar nici
mdcar de cdtre o considerabild parte a
profesionistilor domeniului..) Baletul-tea-
tru, descendentul baletului-basm (sub ra-
adus la
perfectiune in tripticul lui Ceaikovski Fru-
moasa din pidurea adormit3, Spargitorul
de nuci si Lacul lebedelor) si al baletului-
roman (stralucit reprezentat prin Esme-
ralda/Cocogatul de la Notre-Dame al lui
Pugni, Don Quijote al Iui Minkus si

port muzical — dar nu numai

parinte componistic pe Prokefiev, cu al
sdu inegalabil Romeo i Julieta, de la a ca-
rui lansare (la'Bmo, in decembrie [938)
au trecut — iata — exact 50 de ani. In a-
ceastd jumdtate de veac, marii compozi-
ton indepdrtandu-se treptat (si, s-ar pa-
rea, definitiv) de arta dansului, coregrafi
au Tnceput sd-gi “scrie” singuri “partitura”
muzicald, “compunand-o" printr-un colaj

de extrase din lucrdri destinate cel mai
adesea podiumului de concert, nu scenei
de teatru...

La noi, doar doi autori de balet au avut
pand acum suflul creator necesar aborda-
ri cu succes a acestui tip de teatru core-
grafic. Tragic, unul dintre €ifne-a parisit
prematur. Era Mihaela Atanasiu, autoarea

ramas singurul — este loan Tugearu, auto-

ratd, Imblanzirea
Bemardei Alba.

Cu Anna Karenina, loan Tugearu se in-
toarce acum la baletukseman. Intoarce-

scorpiei i

rea aceasta nu trebuie nicidecum socotita
a fi un regres, cacl problemele pe care
specia in sine le pune creatorului sunt mai
numeroase si mai complexe inca...

" Inainte de toate, existd aici dificultatea *
i dramatiziri unei substante epice, care
Daphnis si Chloé al lui Ravel), il are drept :

astfel isi poate dezvilui, neasteptat si mai

ales.. nedorit, inconsistenta (ca sa nU #

spun sdrdcia) subiectului, a intrigii, a con-

gearu (autoarea libretului) de a extrage
din romanul lui Lev Tolstoiintreaga lui se-

drept o destul de banald istorie a unui tri-

e
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Anna Karenina

intre dragoste si onoare, intre dragoste si
datorie, intre dragostea filiald (aici, parin-
teascd) si dragostea pasionald este, Tn
proza scritorului rus, lipsitd de forta
actiunilor spectaculoase care s-o poatd
impune scenic.

..Ceea ce |-a determinat, desigur, pe loan

i Tugearu sd suplineascd aceasta lipsa de
a doud capodopere ale genului: Peer :
Gynt si Visul unei nopti de vard. Celdlalt —

dramatism autentic a intdmplarilor si a
eroilor prin alegerea cu precddere a unor

i pagini extrem de tensionate din muzica
rul altor trei capodopere: Nunta fns&nge- :

simfenicd, de camerd si concertantd a lui
Ceaikovski, pentru a sustine sonor
demersul coregrafic, in colajul realizat
impreuna cu Alexandru Istrate. In cea de-a
doua scena a spectacolului, aceastd
optiune conduce astfel la un efect de o
pregnantd iesita din comun, prin con-

i trastul dintre esenta tragicd a muzicii si
: aparenta exuberantd a coregrafiei.

Ciudata
scenografa Viorica Petrovici

invesmantare de citre

a tinerelor

: fete care participa la balul din casa

Printulul Serbatki dobandeste deci justifi-

i careaunicitatii respectivului stil in ansam-
flictului si chiar a personajelor si a relati-
lor dintre ele. Cu tot efortul luanei Tu-"¢

blul® costumelor. In ceea ce priveste

decorurile — alcituite din mai multe mo-

i dule de forma unor prisme triunghiulare,
i care sl aratd, prin rotire, mereu alta din-
vd dramaticd, “povestea ni se reveleaza :

tre cele trei fete (sa fie oare aici o subtild

: trimitere la “intreita Hecate™??), find
unghi conjugal, cici comeiliana sfasiere :

amplasate si deplasate cu usurintd si
(aproape) la vedere de cdtre dansatorii
ngisi —, acestea “distoneazd" evident cu
cateva piese de mobilier autentic, ce apar
din cand in cand pe scena.

Aceeasi voita spargere a coeziunii dis-
cursului scenic se regaseste si Tn core-
grafie, unde limbajul personal al lui loan
Tugearu (in care recunoastem cu placere
vocabule si sintagme create si lansate de
catre el in precedentele sale balete), gre-
fat pe tulpina dansului clasic, academic,
preia de la acesta §I o cantitate parcd mai
mare ca oricand de pantomima.

In ce masuri siin ce chip aceasta creatie
coregraficd servesté puneri in valoare a
interpretilor el si — deopotriva
manierd este ea slujitd de catre cele doud

de ce

distrbutii ale spectacolului, vom vedea
nsd intr-un numMar viitor.
Luminita Vartolomei





