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Umbra 
lui Shakespeare 

U mbra lui Shakespeare, invidia lui 
Salieri, victoria lui Lopahin ... 
Întâmplarea (sau regizorul sorţii 

mele de zelos cronicar de teatru 1V !) a 
făcut ca, în ziua când trebuia să-mi aleg 
subiectul pentru prezentul articol. să se 
difuzeze la 1VR 1 o ediţie a emisiunii 
"Scena" (de la o vreme, nefericit plasată 
la o oră defel "teatrală" - 1 7.30), consa­
crată Teatrului Naţional de Televiziune. 
Fericită ocazie (pentru regizori, redactori, 
gazetari) de a pleda încă o dată pentru 
această veritabilă instituţie de cultură care 
este teatrul de televiziune şi care - proba­
bil - va căpăta ponderea pe care o merită 
în programele postului naţional, ce 
urmează să-şi sporească producţia la un 
procentaj de 60%. Cifră în care, fără 
îndoială, teatrul - cu o politică manageri­
ală inspirată - îşi va impune o întâietate 
cuvenită. Într-adevăr, ce poate fi mai tul­
burător decât să învingi etema efemeri­
tate a teatrului printr-o relativ recentă 
invenţie, care îţi poate reclădi în intimi­
tatea căminului acest virtual panteon ? 
Nu întâmplător am folosit termenul de 
virtual; aş dori să împărtăşesc şi a.ltora o 
bucurie aparte pe care am trăit-o 
urmărind, la cumpăna dintre ani, Hamlet, 

preluat de la Naţionalul craiovean ca un 
"spectacol cu public". Deoarece "experi­
mentul teatral" pe care protagonistul 
renascentist şi-1 dorea la 1 600 s-a propa­
gat peste veacuri, ajungând astăzi, la sfârşit 
de mileniu, să mă înglobeze şi pe mine -
umil spectator lucid - în realitatea virtuală 

a viziunii postmodemiste, concepute de 
T ompa Gabor pe scândura scenei şi 
desăvârşită de echipa teleaştilor 1VR la 
masa de montaj. Aici, imaginile care-ţi 
relevă din varii unghiuri complicata arhi­
tectură a montării par închipuite de însăşi 
Umbra autorului, invocat la rampă. 
Prevalându-se de formidabilele atuuri ale 
acestei tinere arte care e televiziunea, 
Dinu Cemescu s-a lăsat ispitit la o reluare 
pe platourile 1VR a montării sale de la 
Teatrul Giuleşti cu piesa lui Peter Shaffer 
Amadeus, oferindu-i maestrulu i  Radu 
Beligan, la o venerabilă aniversare, cel mai 
frumos - cred - dar: rolul machiavelicului 
Salieri, conservat întru desăvârşi� într-o 
formulă inedită. O formulă prin excelenţă 
televizivă (deşi se înrudeşte cu aparte­
urile şi monologurile clasice), care constă 
într-o nedisimulată complicitate cu pu­
blicul ce "îngheaţă" temporar planul 
secund. O formulă pe care textul ( 1 979) 

Boli incura 
a vreme de aiză generalizată, când buge­
tul nu permite noi producţii, iar spaţiul 
sporit acordat teatrului în grilele 1VR este 
. 

cu preponderentă de reluări şi preluări 
cii varii calităti. o premieră absolută nu are cum 
tri; neobservată Începârd cu avanpremiera­

de presă. binevenit prilej de confesiuni. 
a;pitalierelor gazde, care-şi deplâng 
hcă mai speră într -<J miraculoasă 

rlrl'F!'K!�ti:li1' partea actorilor prezenţi, care îşi iau 

profesie! Tudor Popescu s-a făcut purtător de 
cuvânt al dramaturgiei originale înseşi - care-şi 
aşteaptă şansa de a fi reprezentată -, conştient 
fiind că îndeobşte comed�l ri...H cel mai sim­
patic ins. Nu este cazul prolificului dramaturg care 
încă mai aede şi în vocaţia sa de tragedian, dar se 

bucură de succesul satirelor, ştiut fiind că ' 'o 
comedie bună se nutreşte dintr-<J tristete". 
Precum Boală ira.rabilă, supusă analizei tele­
spectatorului şi cronicarului. Cât priveşte 
publicul, cu siguranţă va aplauda şi se va 
amuza în faţa micului ecran. În faţa colii de 

o indica şi pe care Milos Forman a specu­
lat-o pe marele ecran ( 1 984). Micului 
ecran revenindu-i avantaju l  unei mai 
directe înfăţişări a intruziunii spiritului 
malefic frisonant, specific mediocrităţii 
agresive. în intimitatea nu doar a geniului, 
ci şi a insului normal. 
O seară de vis excepţională avea să ne fie 
oferită într-o luni din ianuarie o dată cu 
Uvada de vişini, filmată în 1 975 pe pla­
tourile 1VR de Comel T odea împreună 
cu o pleiadă de inegalabili artişti. Un spec­
tacol oricând revăzut cu infinite satisfacţii 
şi despre care m-am grăbit să consult 
opinia dramaturgului D. Solomon, la vre­
mea respectivă şi el împătimit cronicar al 
teatrului 1V, teatru metaforă prin exce­
lenţă. 
Dincolo de observaţiile critice (care nu-şi 
află locul decât 

cu o acu­
alb/negru 

hârtie, cronicarul are însă o sarcină mai 
delicată, pentru că simţul său critic intră în 
acţiune din dorinţa de a participa la "jocul 
comunicări i" - e drept, cu instrumentele 
propriei meserii, pe care o iubeşte şi 
slujeşte cu destoinicie. Conform chiar 
pledoariei protagonistului acestei farse, 
care se dovedeşte, din păcate, a nu fi 
doar a "tranziţiei". De la începutul carierei 
sale, ce numără aproximativ 55 de piese 
dintre care 30 sunt comedii, Tudor 
Popescu şi-a făcut o datorie de onoare 
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din a atrage atenţia asupra bolilor incura­
bile care "au împins societatea româ­
nească în groapa de gunoi, în cloaca 
imensă în care ne bălăcim cu toţi i, încer­
când să ne salvăm măcar prin haz de 
necaz". Necazul fundamental este depis­
tat a fi, pe bună dreptate, hoţia. La pro­
priu şi la figurat, pentru că nu e vorba 
strict de pungăşia cu pistolul în mână 
( evocată în piesă), ci şi de furtul intelectu­
al, de impostura din pol itică şi afaceri, din 
familie. Aşa cum şi gelozia maladivă 
acuzată de unul dintre personaje vizează 
deopotrivă greşita înţelegere a dreptului 
de proprietate, deducţie valabilă şi în 
ceea ce priveşte libertatea rău practicată. 
Fiind în continuare validat de realitate, 
autorul nu-şi refuză plăcerea pastişei după 
Caragiale şi Mazilu plus Băieşu, de la 

teze la un iubrt: cu potenţă pecuniară 
scăzută. Nu "o chestiune de trădare în 
amor", ci ruşinea de a nu avea ce-i duce 
cadou naşei îi pune în relaţie cu o vecină 
mai săltată-n ierarhia parvenirii, combi­
nată cu (dar pe cale de a fi părăsită de) un 
polivalent traficant de influenţă şi piei de 
câine, ce se recomandă prin "Dog lmpex 
SRL". Deasupra tuturor se va plasa de la 
sine Riciu Pliciu, un venerabil hoţoman 
care pretinde a-şi fi desăvârşit măiestria în 
Anglia, unde a învăţat şi "lecţia profesio­
nalismului", indispensabil în orice îndelet­
nicire. Chiar în sau mai ales în branşa 
hoţiei de indiferent ce soi, căci altfel soci­
etatea riscă să se dea peste cap: 
"Comunismul e de vină! Ne-a d istrus spe­
cialiştii!" Şi peroraţia continuă ... 
Cum acest rol al borfaşului moralist de 

primul preluând caracterele şi situaţiile. , clasă i-a revenit lui Victor Rebengiuc, care 
de la cel de al doilea, formidabilele for- ! îi conferă, subtil nuanţată, o interpretare 
mulări paradoxale, iar de la al treilea, 
frusteţea - conflictuală şi nu numai. Un 
şmecher, dar nu prea, biciclist sensibil la 
horoscoape şi la onoarea sa de familist 
concubin, îşi neglijează meseria de şut din 
tată-n fiu, spre disperarea consoartei. O 
minijupistă aprigă care - deşi "folicul ina-i 
curge la robinet" - e obligată să se limi-

memorabilă, ce depăşeşte sfera concre­
tului, farsa întreagă gravitează în jurul său. 
Respectiv, al scenei în care concubinii în 
derivă i se înrotiesc cu umilinţă şi respect, 
de acum el pilotându-le şovăielnicii paşi în 
fraudele morale ori materiale, înfrăţindu-i 
cu forţele poliţieneşti (anti-tero!) prompt 
sosite la locul delictului automuşamalizat 

şi metamorfozat în hora jafului institutio­
nalizat. Anticipată prin muzica unui bal­
canism grt:anizat (ilustraţia muzicală: Lidia 
Danciu). Îi sunt colegi în parodia bufă (pe 
alocuri deviată - din zel regizoral - în 
verism pur) Anca Sigartău, cu aplombu-i 
nedezminţit, aici violentă şi felină, stimu­
lată de partener, Ovidiu N iculescu, 
amuzant în postura de ambetat îndrăgos­
trt: sinucigaş din principiu: Manuela Ciucur, 
pozând ifosele unei "doamne" uzurpate 
în inima unui fante fanat, dar dornic de 
noi aventuri, căruia Mitică Popescu îi 
împrumută din farmecul său. 
Directorul de imagine Radu Stoenescu a 
urmărit din unghiuri inedite sarabanda 
căreia nu i-ar fi stricat un plus de alerteţe 
la montaj (Constantin Marciuc aban­
donându-şi "foarfeca" pentru o scurt� 
apariţie "mascată"!). Şi un spor de atent� 
în decantarea efectelor facile ale scrirt:ul}l, 
ale interpretării. Obl igaţiile acestea 
cădeau în sarcina regizorului , dar 
Constantin Dicu continuă să-şi epu�e 
elanurile mai mult în direcţia auten�ţii 
aşa-zis, cinematografice decât în :(;ea a 
stil izării expresivităţii. 

peare a scri s  serial e? 
într-una singură. Hamlet ca Dallas, Strigoii ca Santa Barbara, 
totul se poate, dacă vrei. În prima serie vine Fantoma, în a ���r:·��� lă�;�>� serializate, nu se poate nega meşteşugul doua prinţul pălăvrăgeşte de unul singur, în seria a treia începe 

� în sfârşit acţiunea, dueluri, morţi, "dacă telefonaţi la numărul 
altora pentru ca într-o serie să nu se desfăşoare decât un sin­
gur conflict important, al cărui început şi sfârşrt: acoperă dura­
ta-standard: în dialog sunt introduse rezumate prin care spec­
tatorul nevort:, din cine ştie ce motive, să întrerupă vizionarea, 
este pus la curent cu ce s-a mai întâmplat în ultimele serii: se 
pune frână conflictelor adiacente celui socotit principal pentru 
un anume episod, deşi şi acestea sunt menţinute în atenţie 
prin scurte secvenţe ş.a.m.d. 
Toate aceste deprinderi le-au fost necunoscute lui 
Shakespeare, Ibsen, Moliere şi altora care au scris nişte opere 
lungi, în patru sau cinci acte, cu intenţia de a fi jucate într-o sin­
gură zi. În acest scop, ei au construit o introducere, un cuprins 
şi o încheiere, fiecare cum s-a priceput, alcătuind, după 
părerea unora, modele de construcţie dramatică. Din motive 

înscris pe ecran şi spuneţi cum o cheamă pe iubita personaju­
lui principal, puteţi câştiga o maşină de cusut şi un plici 
împotriva muştelor". lubitorilor de teatru o asemenea frag­
mentare le strică toată plăcerea, celor care urmează să afle ce 
e teatrul aceste imixtiuni barbare în structura organică a pie­
sei le dovedesc că nu greşesc când preferă emisiunilor cultura­
le serialele. În vâltoarea alcătuirii programelor, colegii noştri de 
la Departamentul Teatru al televiziunii publice au cedat unui 
impuls acultural şi neteatral. De ce a acceptat regizorul spec­
tacolului Hamlet, T ompa Găbor. să-i fie astfel masacrat 
ambiţiosul proiect este chiar de neînţeles. Şi aşa micul ecran 
nu a putut capta sau traduce prin imagini proprii specificul 
concepţiei regizorale. Fragmentarea în "serial" a distrus şi ceea 
ce mai rămăsese: logica interpretării actoriceşti. Ce-şi face 

confuze, emisiunile de teatru televizat au considerat că even- omul cu mâna lui, nici diavolului nu-i dă prin cap. 
tuala "plictiseală" emanată de nehotărîrea prinţului Hamlet, de 
pildă, poate fi atenuată prin difuzarea piesei în trei seri şi nu M.B. 
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