wini lume a auait deo-

I (Eduard Gabia, Sorana

Badea, Violeta Dumitrascu,
Maria Baroncea, loana Macarie,
Mircea Ghinea), dar timpul nu-
i trecut. Fosti colegi de scoala,
ei au alcituit de timpuriu o
“gasca”, avand ca numitor

comun descoperirea
pe care ti-o di dansul con-
temporan, fundamentala la
varsta adolescentei. Au lucrat
impreuni, dansind fiecare 1n
creatiile celorlalti; acum sunt in
majoritate studenti ai sechei Go-
regrafie din cadrul U A.T.C., iar
unii au deja citeva premii si
burse in striinitate. IDesi exista
ca grup doar in virtutea lucrului
comun, Incep.sa se impuna in
peisajul coregrafic contempo-
ran.

in stagiunea aceasta de la
Teatrul “Bulandra”, sala “Toma
Caragiu”, care prezintd lunar
cate un spectacol de dans cu
spjinul Fundatiei Proiect DCM,
le-a venit Andul in ianuarie. Un
coupé marunt, cuprinzdnd in
prima parte lucriri semnate de

B__u_

carndati de grupul DEEA

libertatii

Eduard G
treme, D
Pe Eduard
cativa ani
onoreze promm

Pe-atunci, fiecare lucrare pro-

prie mustea de originalitate si
de dorinta de autoexprimare.
Intre timp, a devenit student,

Grupul Deea

dansator prtjfesionist, coregraf,
nu_mai produce doar din

imbold, ¢ si din obligatie sau
necesitate, programatic. Avan-
tajul profesionalizirii: a castigat
teo-
pier-
derea spontaneititii, a libertatii -

in conceptie, structur3,
retizare. Dezavantajul:

de a crea cind si cit voia. Ma
opresc asupra acestei tanzitii
fiindca o consider simptomatica
pentru o intreagia generatie de
copii talentati nativ, pe care
contactul cu alti creatori (prin

angajare sau stagii), nevoia de a
se intretine material, preocupa- :

rile manageriale sau de fivid-
raising 1 deturneaza
nesimtite de
debutului.

Eduard Gabia a tas deja de
sine mult si repede; piesele lui :

https://biblioteca-digitala.ro

pe
la nonsalanta

O.

amestec de rabufniri
‘ormiste, care-i dau far-
personal, domolite in
structuri  dinarnice invatate si
prelucrate. Ca si colegii lui, a in-
ceput sa congtientizeze cu nos-
talgie un trecut (cat de scurt,
incil), ca pe o etapa depasiti.
Piesa pentru mai $arziu din
partea a doua era initial un gru-
paj din trei segmente, semnate
de Mana Baroncea, Violeta Du-
mitmscu sic [oana Macarie. in
versiunea lui Eduard Gabia,
solo-ul Mariei Baroncea (cel
mai pregnant personal si mai
“miezos”) e Inlocuit cu o com-
binatie de situatii 1+2 intr-o
ambianta si un context bio-
grafice serios modificate. Cres-
c¢and, foarte tinerii coregrafi
continua si se re<reeze pe
sine; doar perspectiva se schim-
bd. In aceasta varianta, poezia
lucrini e data de amestecul,
deja constientizat, de camara-
derie si atractie fizica, de co-
legialitate si muguri ezitanti de
erotism.

Cat priveste realizarea dinami-
ci, Eduard Gabia preferd muzi-
ca vaga, abstracti, care-i per-
mite sa-si suprapuna fard in-
conveniente propriile ritmuri
sau jocuri de vitez4 ori intensita-
te. Din constructie mai razbate
arar el Insusi, necenzurat, fara
sd adopte pozitii de brate stan-
dardizate sau rostogolini stiute,
care-i puncteazi (razarea dina-
micd in sintagme de lungimi
variabile. Spre deosebire de fe-
te, care-si cautd In muzicd un
corespondent al stirii sau firii
lor.

De ce despic firul in patru? Pen-
ttu €@ mi se pare la fel de
importanti creatia lor ca si cea
actoriceasca sau poetica, dar
mai lipsiti de repere si mai
supusa vanturilor din patru zin.
Va fi “solutia extremi” a “dru-
mului pentru mai tarziu” un
solo ?...

Vivia Sandulescu






