Cortina

sdu

ub acest tithu ambitios si
S solemn, cunoscutul teo-
retician al teatrului Geor-
ges Banu ofera un studiu
amplu si aprofundat al motivu-
lui cortinei in picturd. Autorul si
intemeiazi demersul pe expe-
rienta sa teatral3, el extinzind in
domeniul spatiului plastic de la
Renastere la contempo-
raneitate analizele intre-
prinse in lucrarea sa funda-
mentala “Rosu si aur”
(aparuti si in romianeste la
Editura Fundatiei Culturale
Romine) asupra semnifi-
catiilor spagiului teatral in
vanianta sa a litalienne. De
altfel, intr-un capitol al
actualei lucrari, intitulat
“Cortina si scena”, autorul
reia, cu precizari supli-
mentare importante, ana-
lizele sale mai vechi asupra
rolului cortinei in teatru.
Intrind In spatiul plasticii
europene din ultimii sase
sute de ani Inamat cu
experienta sa de teatrolog,
Georges Banu nu se lasa
intimidat de vastitatea si
dispersia materialului si nu
incearcad imposibilul, adica sa
fie exhaustiv. Se vede 3, in pic-
turd, el este nu un critic sau un
istoric de artd, ci un diletant
avizat, un connaisseur. Vizitator
pasionat al muzeelor europene,
stie sd giseasci In contemplatia
estetici surse creatodre pentru
propriul siu demers, acela de a

urmin functionarea paradigmei :

teatrale in toate tipurile de acti-
vitate umani. Ca ummare, el
construieste, pe baza unui
material extrem de bogat, o se-
miotica, O semantica $i O prag-
matica a cortinei ca element al
spatiului plastic sau scenic.
Astfel, examindnd tipurile de
cortine cu accesoriile si varian-
tele lor, functiunile si diversele

semnificatii asociate, autorul

ajunge la actiunile pe care

: asa-numite

prezenta cortinei le declanseazi
in plan material sau mental.

Ideea fundamentali a autorului
este ca prezenta unei cortine

¢ instituie un clivaj, o separatie

intre spatiul performantei si cel
al contemplatiei, o fisurd in
continuitatea lumii, ceea ce

implica jocul cu vizibilul, adica

spectacolul. Cortina “teatrali-
zeaza” orice spatiu prin insti-
tuirea unor cupluri dialectice ca

| aparent/ascuns, activ/pasiv, se-

parat/unit. In acest sens, Geor-
ges Banu continua demersul lui
Pierre Francastel din “Picturd si
societate” si “Realitatea figura-
tivd”, care explica rolul sce-
nografiei In constituirea spa-
tiului plastic renascentist. Mai
demult, Rodin, in convorbirile
cu Paul Gsell, afirma si el pre-
zenta elementului teatral in
operele plastice, chiar in cele
“naturi moarte”.
Noutatea adusa de Georges
Banu este aceea ca, prin con-
centrarea asupra unui element
de vocabular plastic — cortina —,
el sesizeazd insisi constituirea
teatralitdtii, nu 0 examineazi pe

. aceasta din urmi doar ca pe un
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: examineaza daci toate

fisura lumii

dat obiectiv al realititii picturale.
Cortina ca vil mistic dez-valuie
intregul Theatrum mundi pri-
virilor lui Dumnezeu, care
s-au
Dar nu numai

ficut “bine”.

i lumea iIn Intregul ei este un

teatru, ci fiecare parte a sa, cu

: conditia sa fie delimitatd macar

temporar printr-o cortina.
Aceasta poate sublinia
aspectul de eveniment
prin dinamica ridicdrii, a
coboririi sau a desfacerii,
sau poate crea realitatea
de fundal, ca suport sim-
bolic al prestigiului in ca-
drul portretului sau scenei
“de aparat”. Felul des-
chiderii, gradul de trans-
parenta, greutatea, modul
de sustinere reprezinta tot
atitea elemente de voca-
bular capabile si sem-
nifice efemerul, perenul,
cosmicul sau eternul
Autorul examineazi sim-
bolistica faldurilor si a
culorii, raporturile dintre
cortind si personaj, modul
cum cortina transforma o

i masi cu obiecte neinsufletite

intr-o scenid pe care se des-
fasoard conflicte si Infruntan.

Discursul lui Georges Banu este
mereu tensionat, interesant,
presirat cu observatii sclipitoare
de detaliu, pe care ar fi greu sa
le inventariem aici. Altitudinea
filosofici a pozitiei de plecare
conferid ansarnblului noblete si

i fiecirui episod al desfagurdrii,
. distinctie. As cita, printre nume-

roasele observatii fine de deta-
liu, urmatoarea: “Excesul for-
mal produce intotdeauna sens.
El degajeazi sensuri aflate in

. rezerva, pe care operele funda-

mentate pe principiul econo-
miei de mijloace au tendinta sa
le escamoteze” (p. 119). Ceea
ce i-ag putea reprogsa lui

: Georges Banu este faptul ca
. evitd refenrile la elementele.in-
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rudite cu cortina, adici drape-
ria, voalul (si voaleta, constituti-
vi figurii clasice a “damei voa- '
late”) sau perdeaua, cu cono-

tatile ei morale. Cind anali-
zeazi portretul lui

cu malacof a modelului sunt,
pentru el, “cortine”
raspund, fard ca si evidentieze

vreo nuantare intre fiecare din- :
tre ele si conceptul de cortina

teatrala.

meritd o lucrare ca aceea a lui

forta trasate de autor. Astfel, am

informatice.

au aspectul inconsistent si plat

Farmecul acestei picturi vine
din ambiguitatea dintre registre:
cel

Py

cendentul “coboari” in sensibil. '
Genericele posturilor actuale de
televiziune n-au aproape nimic !
care si aminteasci imaginea
cortinei. Televiziunea presu- :
pune alte mijloace de receptare
decat scena sau pictura. la
globalitatea perceptiei, la carac- :
terul de “mozaic” al imaginii s-a '
adiugat posibilitatea comenzii
de la distanti, care a generat o
noui arti, arta zapdri. Nu asa '
stiteau insi lucrurile in anii ‘60,
cind, ne amintim, fundalul :
era format din fal- :
durile tepene, neindeminatic :
reconstituite electronic, ale unei :
clasice cortine de teatru. Chiar

ecranului

B_:u_

care-si :

si astazi, faldurile cortinei exer-
citi o anumitd atractie tele-
vizualid, doar ci ele sunt acum
mobile, aflate intr-o unduire

. permanenti, ca in cazul postu-
Jeanne
Duval (pp. 52-53), atit per-
deaua din fundal, cit si rochia |

lui Furonews. In anii dinainte
de ‘89, cortina de fundal era
nelipsitd, ea subliniind, ca si
steagul, autoritatea informatiilor
transmise sau demnitatea diver-
tismentelor admise.

Deschiderea unui calculator
echipat cu un sistem de opera-

. re Microsoft implicd aparitia
Cel mai mare omagiu pe care-l |

unui ecran cu nori albi pe fond

¢ bleu, echivalent cortinei princi-
Georges Banu este indemnul
de a fi continuatd pe liniile de

pale dinwr-un teatru. Mai nou,

alegerea intre anumite imagini
de fundal secundare, numite
Desktop Themes, care apar
dupi instalarea programului de
operare. Fiecirei imagini de
deschidere i se asocazi cate o

adicA o imagine re ocupa
ecranul atunc dnd nici o
comandi nu a fost adivata Intr-un
anumit interval de timp. Aceste
imagini varniazi de la grafismul
“modem” inspirat din desenele
lui da Vinci la reconstituiri
kiksch ale unor interioare aristo-
cratice (ca In Mysten)). Este evi-

- dent ci “temele” joaci rolul
al unui vil pictat, the painted
verl which those who live call life.

cortinelor pictate destinate an-
tractelor, adica intervalelor de

© trecere de la o aplicatie la alta.

¢ Publicitatea este si ea un spatiu
inferior celebreazi fru- |
musetea si plicerile terestre, cel :
superior atrage atentia asupra '
caracterului lor factice. Trans- '

de afumare a cortinei ca ele-
ment de teatralitate. Reclama
tiganlor Silk cut, produse in
Anglia, consta din panouri
imense care infatiseazi o somp-
tuoasa tesdturd purpurie cazuta
in falduri moi si voluptuoase. O
micd tdieturd de o sadicd
albeata trezeste instinctul pose-
siei si iIndeamna pe privitor sa
intre in prima tutungerie pentru
a cumpira pachetul cu excitan-
ta marca sangerie. Orice (igara

pe fumitor intr-un violator al
conventiei, adici Intr-un actor,

draperia care-l
Polonius.

Scandalul Mornicagate aduce in
atentie cortina ca element
esengal al relatiilor dintre sexe. :
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 bilitate,
- brusd, unzippingul spectacu-
i los, irumperea in trombi a
- “adeviratului” actor. Dimpotri-
v,
' adecvatd rolului sexual suge-
‘reazi cortina care se ridici
. (trousse-chemise), de aceea
| pantalonii, oricit de eleganti,
{sunt total nepotriviti pentru
: ocazie. Piemre Herbart povestea
: ¢4, In Rusia anilor 30, una din-
- tre figurile erotice foarte en
' vogue la tard era acea numiti
i “laleaua”.
 fetei erau ridicate si cusute dea-
- supra capului, imobilizindu-se
- astfel orice mijloace de apdrare
: si dsandu-se la indemana uti-
* lizatorilor intreaga tulpind dez-
- golita.
- presedintelui Clinton se poate
. explica, In termenii unei her-
. meneutici teatrale, prin incli-
' natia CGitre o cortini care se des-
: face In dauna uneia care se
‘ ridicd sau, poate, prin abor-
: darea de citre Ms. Lewinsky a
" unei imbriciminte care ficea
¢ imposibil gestul ridicirii brugte

- Raportul lui Kenneth Starr arati
© ¢ un moment crucial al perfor-
- mantelor din Biroul oval era
“expunerea” presedintelui, mo-
‘ mentul cind acesta isi oferea
. intimitatea serviciilor inimoasei
. stagiare. Or, dramatismul situa-
. tiei presupune, la Clinton ca si
- la Silcudeanu, rapiditatea des-
: facerii prohabului, intru totul
- asemninitoare cu deschiderea
- brusc a cortinei care se des-

face in parti laterale. De aceea,

¢ probabil, naswri de la pan-
- taloni au ajuns si fie inlocuiti cu
| fermoare. Acestea din urmi,
- oricat ar fi
sistemul de operare Microsoft :
. Plus for Windows permite
dori si semnalim citeva re-
ferinte posibile la spatiul plastic :
din pictura romineasci, la pre-
zenta cortinei in universul tele- :
viziunii, al spatiului publicitar, :
precumn si in cel al tehnologiei :
. imagine de tip Save Screen,
Unele dintre peisajele lui Horia '
Bemea zugriavesc cupola bise- :
ricii minZistirii de la Viratic pe !
un fundal de cer dramatic. 1a o :
privire mai atenti observim i, '
daci gridina si peretii bisericii :
sunt pictate intr-un mod pe
care l-am putea denumi “rea- :
list”, cupola si cerul din fundal

de stanjenitoare
cateodati prin lipsa lor de fia-
permit deschiderea

imbricimintea feminina

Fustele imense ale

Preferinta erotica a

§i, prin umare, contrazicea O

: asteptare  hridnitd din nume-
. roase spectacole vizute sau
- imaginate. Rimine cert faptul
. ci aintelege simbolistica scenei
aprnsd i transforma simbolic

ne ajuta mult s dominam sur-

. prizele pe care ni le aduce
. viata.

un Hamlet sfasiind cu spada :

ascunde pe

Adrian Mihalache





