Cel mai cunoscut actor de la
Taganka, Vladimir Visotki, nu
era probabil cel mai talentat, in
sensul capacitati de a-si Insusi
identitati diferite. Cu gloria lui

extrateatrali de bard neoficial al

starilor de spirit inexprimabile,
el a modificat nu doar ati-

tudinea publicului, a criticii si a

colegilor, di si ceva din felul de
a fi si a gandi al lui Liubimov
insugi. Hamlet-Visotki si specta-

colul devenit legendar dupa :

moartea tragica a interpretului
au tnsemnnat, probabil, ince-

ubsumatia metodologic
teatrologiei comparate, lu-

crarea “Teatrul european — :

teatrul american: influente”,

scrisd de profesoara  universi-

tard ieseani Odette Caufman-

Blumenfeld, este un tratat — '
academic ca formula si tinuta —

care vizeazi evidentierea os-
mozelor artistice produse

putul sfarsitului. Artigtii nu si-au
. pierdut brusc si simultan talen-

s-a mai legat; vraja a disparut
- dupi exilul conducitorului,
diversele tentative de a-1 inlocui
i n-au facut decat sa adanceasca
rivalititile si intolerantele. Intre
timp, toati tara intrase intr-o ne-
vroza identitara si, cum observa
teatrologul rus Smelianski, Ta-
¢ ganka, teatru al epodi declinu-
- lui, s-a spulberat la prima adiere
de vant a perestroikai.

[

caracteriald a personajelor), e-
. stetici teatrale si numeroase
trimiteri bibliografice.
. Incursiunea comparatista e cli-
dita pe o solida schelirie teore-
tica, al cirei element de bazi
este notiunea de ‘“influenta”.
Primul capitol din sumar ii este,
firesc, dedicat, sub titlul “Con-

. practici a problemei.
- liafzatd cu teatrul american la
fata locului,
. mediilor universitare si teatrale
: de peste ocean, si beneficiind,

moare mai repede decit per-

i soanele care l-au conceput si
. tul, dar existenta lor comuni nu : insufletit un adevir greu de
: acceptat, cind fimna si clidirea
i continua sa existe si
‘ aplauzele insotesc 1n fiecare

cand

seard ciderea cortinei. E alt tea-

: tru, cu alt suflet. Soldatii revo-

lutiei au murit de mult, pe front,
in Inchisori si lagire, in exil. Nu
toti au avut parte de un monu-

- ment atit de temeinic ca acela

dedicat Tagankii de Beatrice

¢ Picon-Vallin.
Un teatru se naste, triieste si |

eatrologi

Magdalena Boiangiu

comparata

Fami-

prin frecventarea

pentru intreaga lucrare, de spri-

¢ jinul unor referenti avizati pre-
- cum Ileana Berlogea si Mihnea
¢ Gheorghiu,

autoarea dedica
fenomenului teatral din

in secolul nostru intre
“batranul continent” si
“lumea noua”. Publicat de
Editura Universitatii “A. 1.
Cuza” din Iagi, amplul
studiu este rezultatul unei
munci de cercetare de a-
preciabild intindere, “scris
si rescnis pe o durati de
aproape 20 de ani”, cum
precizeaza autoarea 1in
cuvantul de introducere.
Volumul este structurat in
sase capitole, fiecare fiind
construit dupi o schemi
e “tradeaza” tipicuri uni-
versitare: delimitarea no-
tionald a reperelor la care
urmeazi sa se faca referi-
re, detemmindrea concreta

Odette Caufman-Blumenfeld

TE#TEUL

Editura Universitatii ,Al. I Cuza® lagl

“lumea noui” un al doilea
capitol al lucrani, intr-o sur-
volare teoretici ce urma-
reste mai ales inceputurile
artei scenice de peste
ocean. Partea cea mai con-
sistentd a Cirtii este aceea a
analizei efective a influen-
telor, focalizind interesul a-
supra teatrului nordic (Ib-
sen, Strindberg), geman
(expresionism, Brecht), rus
(Cehov, Stanislavski) si
francez (Arntaud). In a-
proape 300 de pagini, fil-
trul analizei i-a asezat fata
in fatd cu Europa teatrald
pe O'Neill, Tennessee Wil-
liarns, Edward Albee, Clif-
ford Odets, Elmer Rice,

a spatiilor de influenta si
finalizarea, prin ridicare la ni-

velul concluziilor. Urmand po- :

menita grila, teatrologul iesean
isi ancoreazi observatiille in

argumente imbatabile: referinte :

concrete la textul dramatic
(tematica, stil, structuri, natura

B_;u_

. ceptul de influenta in arta si li-
teraturd”, punand in legituri
. termenii “originalitate” si “influ-
| enfd”, pe care-i agazd in rapor-
turd de egala importanta valo-
¢ ricd, si elaborind o posibild me-
" todologie stiintifici de studiere
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Robert Sherwood, Irwin

: Shaw, Sam Shepard, Thomton
. Wilder, Lillian Hellman, dar si
: scolile de actorie ale lui Lee
. Strasberg si Stella Adler,
. esteticile avangardiste ale anilor
. ‘60. Un insistent determinism
. sodial-istoric plaseazi perma-

ori



nent teatrul “sub vremile” in
care a functionat, iar sumarul ar
fi fost rotunjit daci ar fi cuprins
si un capitol referitor la influen-
tele teatrului englez asupra
celui american, chiar daca

autoarea nu gi-a propus tratarea

: din

exhaustiva a temei, iar criteriul
selectini influentelor, enuntat
startt a fost acela al
optiunilor. Altfel, travaliul inte-
lectual al profesoarei iesene
oferd specialistilor preocupati

i de teatrul american si studen-

tilor cu curiozitati in aceeasi pri-
vintd un volum pe care nu-l vor

: putea ocoli in bibliografiile de

specialitate.

Oltita Cintec

n urbea noastra damboviteana3,

bantuita mai mult de maidanezi

dacal del curente  estefice, orice
flecustet de piesa si orice spectacol
de 1incropeala poarta denumirea de
~proiect“. Cu cat cineva vorbeste mai
mult de ,proiect“, cu atit il suspectez
de nepremeditare. Cine gindeste de-
adevarat nu discuta mereu de
~gandire*
impricinagii vor sa spuna ca facatura
este rodul unei anticipari si iese 1n
lume dupa o clocire precum aceea de
dinozaur. ,Am acest proiect din vre-
mea studentiei“ zice omul-closca. S-ar
zice ca fiecare idee este pusa in scena
dupa ani lungi de incalzire sub tartita.
De fapt, mai totul e la plesneala si
intarzierile vin din lipsa de bani,
sarbatori mai mult sau mai putin
legale, lene de ateliere, lupte intes-
tine. Indubitabil, suntem tara la care
intre trambitarea unui nou ,proiect® si
nefericita seard a premierei, trece tim-
pul cel mai lung de pe mapamond.
Daca nu-i ,proiect” este ,experiment*
Carul pus inaintea boilor, mersul in
patru labe, un reflector montat invers
sunt ,experimente teatrale“. Dar orice
opera e un experiment (esuat sau
nu), orice spectacol este o incercare
si’ o ksfidare!l  Ce 'va' sa izica aceea
sexperiment“? Vacuitatea termenilor
ascunde slabiciunea argumentului.

in vremuri de CiuMa

Desfid pe oricine sa-mi numeasca, la

noi, un ,experiment“ reusit care, ulte-
rior. a creat o) directre estetica in
teatru. Rog pe toati lumea sa-mi

spuna si mie ce ,proiect“ a avut con-
tinuitate pe cuprinsul unei generatii si
a creat un curent estetic, sustinut teo-
retic, bataios, impotriva altor curente,

polarizand actorii, critica si specta-
torii.  In | literatura,  fratilor, s-a
intAmplat taras-griapis, acest lucru

chiar in vremurile comunismului. In
teatru, nu.

De vina e si critica. Ea preia si ampli-
fica, in slabiciunea ei conceptuala si
deficitul ei de onestitate, termenii
inconsistenti de ,proiect‘ si ,experi-
ment“ trintindu-i in fasolea esteticii.
Dincolo de aranjamente (jucare
exclusiva de autori cu sponsori sau
domiciliu iIn strainatate, dijmuire
haiduceascia de citre directori a spon-
sorizarilor, concursuri pe trafic de
influenta sau mita pe fata cu tarif fix)
credibilitatea teatrului romianesc 1n
integralitatea lui este minata de lipsa
oricarui ,proiect* estetic si lipsa de
curaj (pana la tremuratura Si
murdirire de pantaloni) a oricarui
~experiment® apt sa duca arta un mi-
cron mai 1nainte. Vi invit sa ne
rugsinam cel putin un minut impreuna.

Horia Garbea
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