
Cel mai cunoscut actor de la 
Taganka, Vladimir V'tSOţki, nu 
era probabil cel mai talentat, în 
sensul capadtăţi.i de a-şi însuşi 
identităţi diferite. Cu gloria lui 
extrateatrală de bard neofidal al 
stărilor de spirit inexprimabile, 
el a modificat nu doar ati­
tudinea publicului, a criticii şi a 
colegilor, d şi ceva din felul de 
a fi şi a gândi al lui Liubimov 
însuşi. Hamlet-V'tSOţki şi specta­
colul devenit legendar după 
moartea tragică a interpretului 
au însemnat, probabil, înce-

putul sfârşitului. Artiştii nu şi-au 
pierdut brusc şi simultan talen­
tul, dar existenţa lor comună nu 
s-a mai legat; vraja a dispărut 
după exilul conducătorului, 
diversele tentative de a-1 înlocui 
n-au făcut decât să adâncească 
rivalitătile şi intoleranţele. Între 
timp, toată ţara intrase într-o ne­
vroză identitară şi, cum observă 
teatrologul rus Smelianski, Ta­
ganka, teatru al epocii declinu­
lui, s-a spulberat la prima adiere 
de vânt a perestroikăi. 
Un teatm . se naşte, trăieşte şi 

moare mai repede decât per­
soanele care 1-au conceput şi 
însufleţit: un adevăr greu de 
acceptat, când firma şi clădirea 
continuă să existe şi când 
aplauzele însoţesc în fiecare 
seară căderea cortinei. E alt tea­
tru, cu alt suflet. Soldaţii revo­

luţiei au murit de mult, pe front, 
în închisori şi lagăre, în exil . Nu 
toti au avut parte de un monu­
ment atât de temeinic ca acela 
dedicat Tagankăi de Beatrice 
Picon-Vallin. 

Magdalena Boiangiu 

T eatrologie t...,. 
compara a 

ubsumată metodologie caracterială a personajelor), e- practică a problemei. Fami-s teatrologiei comparate, lu- stetici teatrale şi numeroase liarizată cu teatrul american la 
crarea "Teatrul european - trimiteri bibliografice. faţa locului, prin frecventarea 

teatrul american: influenţe", Incursiunea comparatistă e clă- mediilor universitare şi teatrale 
scrisă de profesoara universi- dită pe o solidă schelărie teore- de peste ocean, şi beneficiind, 
tară ieşeană Odette Caufman- tică, al cărei element de bază pentru întreaga lucrare, de spri­
Blumenfeld, este un tratat - este noţiunea de "influenţă". jinul unor referenp avizati pre­
academic ca formulă şi ţinută - Primul capitol din sumar îi este, cum ileana Berlogea şi Mihnea 
care vizează evidenperea os- frresc, dedicat, sub titlul "Con- Gheorghiu, autoarea dedică 
mozelor artistice produse fenomenului teatral din 
în secolul nostru între "lumea nouă" un al doilea 
"bătrânul continent" şi Odette Caufman-Blumenfeld capitol al lucrării, într-o sur-
"lumea nouă". Publicat de volare teoretică ce urmă-
Editura Universităţii "A I.  reşte mai ales începuturile 
Cuza" din Iaşi, amplul rE 4 .,.efiL artei scenice de peste 
studiu este rezultatul unei ocean. Partea cea mai con-
munci de cercetare de a- sistentă a cărţii este aceea a 
preciabilă întindere, "scris analizei efective a influen-
şi rescris pe o durată de ţelor, focalizând interesul a-
aproape 20 de ani", cum supra teatrului nordic (fu-
precizează autoarea în sen, Strindberg), german 
cuvântul de introducere. (expresionism, Brecht), rus 
Volwnul este structurat în (Cehov, Stanislavski) şi 
şase capitole, fiecare fiind francez (Artaud). În a-
construit după · o  schemă proape 300 de pagini, fii-
ce "trădează" tipicuri uni- trul analizei i-a aşezat faţă 
versitare: delimitarea no- în faţă cu Europa teatrală 
ponală a reperelor la care pe O'Neill, Tennessee Wll-
urmează să se facă referi- liams, Edward Albee, Clif-
re, determinarea concretă Editura Universităţii .,Al. 1• Cuza" latl ford Odets, Elmer Rice, 
a spatiilor de influenţă şi L_ ________________ _J Robert Sherwood, Irwin 
fmalizarea, prin ridicare la ni- ceptul de influenţă în artă şi li- Shaw, Sam Shepard, Thomton 
velul conduziilor. Urmând po- teratură", punând în legătură Wll.der, Lillian Hellman, dar şi 
menita grilă, teatrologul ieşean termenii "originalitate" şi "influ- şcolile de actorie ale lui Lee 
îşi ancorează observatiile în enţă", pe care-i aşază în rapor- Strasberg şi Stella Adler, ori 
argwnente imbatabile: referinţe turi de egală importanţă valo- esteticile avangardiste ale anilor 
concrete la textul dramatic rică, şi elaborând o posibilă me- '60. Un insistent determinism 
(tematică, stil, structuri, natura todologie ştiintifică de studiere sodal-istoric plasează perrna-
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nent teatrul "sub vremile" în 
care a funcţionat, iar sumarul ar 
fi fost rotunjit dacă ar fi cuprins 
şi un capitol referitor la influen­
ţele teatrului englez asupra 
celui american, chiar dacă 
autoarea nu şi-a propus tratarea 

exhaustivă a temei, iar criteriul 
selectării influenţelor, enunţat 
din start, a fost acela al 
opţiunilor. Altfel, travaliul inte­
lectual al profesoarei ieşene 
oferă specialiştilor preocupaţi 
de teatrul american şi studen-

ţilor cu curiozităţi în aceeaşi pri­
vinţă un volum pe care nu-l vor 
putea ocoli în bibliografiile de 
specialitate. 

Oltiţa Cîntec 

etica teatrală 
ca despre sexul unei fecioare 

• � 

În vremuri de CIUma nn u rb e a  noastră d â m b ov i ţe a n ă ,  
bântuită m a i  m u l t  de maidanezi 
decât de c u rente estetice,  orice 

flecuşteţ de piesă şi orice spectacol 
de încropeală poartă d e n u m irea de 
" proiect" . Cu cât cineva vorbeşte mai  
m u l t  de " proiect" , cu atât  î l  suspectez 
de nepremeditare . Cine gândeşte de­
a d e v ă r a t  nu d i s c u t ă  mereu de 
"gândire " .  
Împricinaţii  vor s ă  s p u n ă  c ă  făcătu ra 
este rodu l  u n e i  anticipări şi iese în 
l u me d u p ă  o clocire precum aceea de 
dinozau r. "Am acest proiect din vre­
mea studenţiei" zice omu l-cloşc ă .  S-ar 
zice că fiecare idee este pusă în scenă 
după a n i  lungi de încăl zire s u b  târtiţă . 
D e  fa p t ,  mai  totu l e l a  plesneală şi  
întârzierile vin d i n  l i p s ă  de bani ,  
sărbători  mai  mult  s a u  mai  puţin 
lega l e ,  lene de a t e l iere , l u pte intes­
tine . I ndubitabil ,  s untem ţara la  care 
între trâmbiţarea u n u i  n o u  "proiect" şi  
nefericita seară a premierei ,  trece t im­
p u l  cel  mai l u ng de pe mapamond . 
D.acă n u - i  "proiect" este "experimen t " . 
Carul  pus înaintea boilor, mersul în 
patru l a b e ,  u n  reflector montat invers 
sunt "experimente teatra le " .  D a r  orice 
operă e u n  experiment (eşuat s a u  
n u ) ,  orice spectacol e s t e  o încercare 
ş i  o s fidare! Ce va să zică aceea 
"experiment"?  Vacuitatea te rmen i l o r  
ascu nde s lăbiciunea arg umentu l u i .  

Desfid p e  oricine să-mi numească,  l a  
n o i ,  u n  "experiment" reuşit  care ,  u lte­
rior, a creat o direcţie estetică în 
teatru . Rog pe toată l u m e a  să-mi 
s p u n ă  şi  mie ce "proiect" a avut con­
tinu it a te pe c uprinsul  u n e i  generaţii ş i  
a creat  un c u re n t  estetic , susţinut teo­
ret i c ,  b ă tă ios , împotriva a ltor c u re n t e ,  
polari zând actorii , critica şi  specta­
t o r i i .  Î n  l i t e r a t u r ă ,  fra ţ i l o r, s - a  
întâ m p l a t  t â râ ş -gră p i ş ,  a c e s t  l u c ru 
c h i a r  în vremurile comunismu l u i .  În 
teatru , n u . 
D e  vină e ş i  critic a .  E a  preia şi a m p l i­
fic ă ,  în slăbiciunea ei conce p t u a l ă  şi 
defici t u l  ei  de onestitate , termenii  
inconsistenţi  de "p roiect" şi  "experi­
ment" trântindu-i  în fasolea este t i c i i .  
D in c o l o  d e  a r a n j a m e nt e  ( j u care 
exclusivă de a u tori cu sponsori sau 
d o m i c i l i u  în s t ră i n ă t a t e ,  d i j m u i re 
h a iducească de către directori a spon­
sorizărilor, concursuri  pe trafic de 
infl uenţă sau mită pe faţă cu tarif  fix) 
credibili tatea teatru l u i  românesc în 
integral itatea l u i  este minată de l i p s a  
oricăru i "proiect" estetic şi l i p s a  de 
c u ra j  ( p â n ă  la t r e m u r ă t u ră şi  
m u rdărire de p a nt a l o ni) a oricărui 
"experiment" apt să ducă arta un mi­
cron m a i  îna i n t e .  Vă invit  să n e  
r u ş i n ă m  cel p u ţ i n  u n  minut împre u n ă . 

Horia Gârbea 
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