
�C scena lumii 

tn aşteptarea 
unui loc În picioare 

P rezentă la Milano chiar în 
perioada când se juca la 
Piccolo Teatro Don 

Giovanni de Mozart în regia 
lui Peter Brook, am încercat din 
răsputeri să profit de ocazia de 
a vedea spectacolul. Nu am 
avut succes. Ineditul expe
rienţei m-a determinat, totuşi, să 
consemnez cele trei zile în care 
am elat târcoale teatrului. 
Înainte de toate, câteva infor
maţii utile: programul stagiunii 
rnilaneze este publicat cu o 
jumătate de an înainte, iar struc
tura lui prevede ca o montare 
să fie prezentată intensiv (seară 
de seară) timp de trei-patru 
săptămâni, flind apoi schimbată 
cu alta. Pentru public, cele mai 
eficiente sunt - mai ales în 
cazul spectacolelor celebre -
abonamentele sau rezervările 
de bilete. "Întârziaţii", dar cei 
mai rapizi dintre ei, au dreptul 
la 50 de locuri "in piedi". În 
scopul obţinerii unui astfel de 
bilet, agenţia de bilete declară 
că e suficient să fti la casă cu o 
oră înainte de începerea 
reprezentaţiei. În realitate, 
există o listă care se întocmeşte 
zilnic, probabil de către specta
tori, cu cel puţin trei ore în 
avans. 
La Don Giovanni, biletele 
fiind epuizate de mult, s-au 
înscris pe listă - în fiecare dintre 
după-amiezele în care am 

frecventat împrejurimile teatru
lui - în jur de două sute de per
soane. Cele care nu s-au 
încadrat în numărul prestabilit 
de locuri au aşteptat răb
dătoare, în înghesuială, ca 
măcar un norocos de deasupra 
liniei fatidice să aibă subit o 
durere de stomac sau de cap şi 
să fie împiedicat să mai vină. 
Am văzut cu ochii mei cum, 
după ce şansele mulţimii se 
epuizaseră, oficialii teatrului au 
fost în mod repetat aduşi în 
pragul infarctului în timp ce-i 
lămureau pe ghinionişti că lista 
este neoficială şi că, deci, 
Piccolo nu-şi poate asuma 
răspunderea pentru nimeni 
care a rămas pe dinafară. În 
ceea ce mă priveşte, însuşi fap
tul de a fi pe listă s-a dovedit un 
lux de neatins. 
Trebuie să spun că, în disperare 
de cauză, am încercat şi o cale 
"neortodoxă", pătrunzând fru
muşel pe la intrarea actorilor, 
depăşind cu succes interfonul şi 
d1.iar portarii, dar nereuşind să 
o impresionez în vreun fel pe 
doamna de la biroul de presă. 
Argumentele mele, pigmentare 
de înverşunarea momentului, 
nu numai că nu au atins-o, ci, 
cu cât erau mai stăruitor şi mai 
pe înţeles expuse, cu atât 
stârneau o progresiva 
indignare. Mi s-a explicat că nu 
mai sunt locuri pentru presă, că 

(aici tonul a crescut ame
ninţător) pe scări nu se poate 
sta, iar despre al 51-lea loc în 
picioare . . .  ce să mai vorbim. 
Paradoxal, însă, toată povestea 
nu nutnai că nu m-a 
nemulţumit, ba chiar m-a 
amuzat. Deşi bucuria de a fi 
văzut o montare de Peter 
Brook ar fi fost mare, specta
colul încercării mele eşuate de 
a pătrunde la Piccolo Teatro a 
fost de un deliciu comparabil. 

Mirona Hărăbor 
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Călătorie peripetii cu � Al n pitorescul oraş de la Marea 
Nordului Găteborg, cel mai 
important centru comercial 

al ţării, unde iarna este îm
blânzită de adierile Gulf
Stream-ului, clădirea Operei, în 
formă de vapor, ridicată cu 

numai cinci ani în t.mnă, chiar 
pe malul apei, reprezintă o 
expresivă punte înu·e trecut şi 
prezent, edificatoare pentru 
configuraţia modernă şi pentru 
latga deschidere a vieţii cultu
rale către toate zările. În interior, 

din foaierele de o minunată ele
ganţă, cu bufet-restaurant şi 
confortabile măsuţe numai 
bune pentru un schimb de 
impresii, poţi admira, prin 
uriaşii pereţi de sticlă, pri
veliştea viu luminată a cheiului, 
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cu numeroase ambarcatiuni 
(una aminteşte de vechiul nos

tru brie "Mircea"), cu bistrouri 
cochete sau acele int:iine gări 
fluviale ce fac legătura prin feri
bot între ţlnnul suedez şi cel 
danez. În sala cu peste 1 CXlO de 
locuri, capitonată, ca şi sca
unele, în roşu-grena (una dintre 
culorile frecvent întâlnite în 
peisajul citadin din Găteborg şi 
din întreaga Suedie), a cărei 
acustică se bucură de unanime 
aprecieri, am văzut spectacolul 
cu opera - mai putin cunoscută 
- Călătorie la Reitns de 
Gioachino Rossini, pe libretul 
lui Luigi Balocchi. 
ACtiunea se petrece într-un ele
gant hotel din statiunea termală 
Plombieres-les-Bains, aflată la 
vreo 300 de mile de Reims şi 
vizitată cândva de celebrităti ca 
Montaigne, Voltaire, Beau
marchais, Berlioz, Maupassant, 
ca şi de unii dintre generalii lui 
Bonaprute. Aici, bucurându-se 
de ospitalitatea Doamnei Cor
tese, proprietara hotelului, şi a 
întregului personal (întrupat de 
o excelentă echipă de dan
satoti, pregătiti de coregraful 
Hakan Mayer), oaspetii sositi 
din diferite metropole euro-
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pene se pregătesc să o 
pornească spre Reims, pentn.1 a 
patticipa la festivitătile în
coronării regelui Carol al X-lea. 
Numai că o nefericită în
tâmplare face ca toti caii nece
Sati unei plăcute călătorii cu 
caleştile să dispară! În aceste 
conditii, fermecătoarea şi nă
bădăioasa contesă Folleville îi 
invită pe toti musafuii la o 
petrecere la Patis, de îndată ce 
vor avea la dispozitie cai pentru 
drum. Dar, până atunci, nu 
strică să încingă un chef chiar 
aici, în strălucitorul hotel, Lmde 
predispozitia la delicii bahice şi 
erotice este tot mai evidentă în 
rândul invitatilor. Printre aceştia, 
o atrăgătoare marchiză po
loneză (sotul ei, general italian, 
fusese asasinat), ale cărei gratii 
sunt viu disputate de înfumu
ratul amiral spaniol Don Alvaro 
şi de focosul dar şi caraghiosul 
conte rus Libenskoff, apoi 
baronul german Trombonok, 
pasionat de muzică şi vinuri 
bune, o superbă poetă din 
Roma, Corinna, care îşi împarte 
dezmierdările între chipeşul 
englez Sidney şi protejata ei, 
senzuala grecoaică Delia, un 
mucalit profesor italian, Don 

Profondo, amator de antichităti. 
Ca şi în alte lucrări ale compo
zitorului, precum Bărbiend 
din Sevilla sau Coţofana 
hoaţă, fervoarea melodică se 
însoţeşte minunat cu accentele 
comice, oferind interpretilor -
în ciuda ţesăturii conflictuale 
mult mai subtiri, aici - prilejul 
unor performanţe atât vocale, 
cât şi actoriceşti. Din perspecti
va acestei evolutii complexe, 
le-am remarcat pe Carolina 
Sandgren (contesa Folleville), 
Ulrika Tenstatn (marchiza 
Melibeea), Karin Ingebăck 
(Doamna Cortese) ori pe 
tânăra soprană Grith Fjeldmose 
(Corirma), cea care, tot în 
această stagiLme, interpretează 
cu mare succes rolul principal 
din Traviata de Verdi. Ne-au 
impresionat şi evolutiile viu co
lorate (la propriu şi la figurat) 
ale unor solişti ca baritonul 
]ohn Erik Eleby (Don 
Profondo), Mats Persson (Lord 
Sidney), Ingemar Andersson 
(generalul Libenskofl), Găsta 
Zachrisson (vărul Doamnei 
Folleville, îndrăgostit de. . .  un 
june servitor) şi Mattias 
Ermedahl (tânărul şi uşuraticul 
cavaler Belfiore, înnamorat de 

https://biblioteca-digitala.ro



contesa Folleville şi a cănli 
tffiută aminteşte parcx:lic de 

"idolul" Elvis Presley). Dar sarea 
şi piperul acestui spectacol 

regizat de cehul David Radok 
(afirmat mai întâi pe scenele 
teatrelor dramatice şi hotărît, se 

pare, să revină la Praga, după 

ce încă de la vârsta de 16 ani se 

stabilise cu părinţii în Suedia) se 

fac simpte cu prisosintă în final, 
când cheful se dezlănţuie în 
chip sălbatic, devenind veri

tabilă orgie, iar protagoniştii, în 
frunte cu nestăpânitul baron 

Trombonok, pătrund în sală, 
printre spectatori, se "hărţuiesc" 
cu ei şi cu membrii orchestrei, 
"confiscând", chiar, bagheta vir
tuozului dirijor Kjell Inger
bretsen, aflat de numai trei ani 
la pupitrul Operei din GO
teborg, după prestatii bine 

primite în sălile de concert din 
Stockholm şi Oslo. Este un final 
incandescent, care, într-un inci

tant contrapunct cu scenografia 

somptuoasă a lui Lars-Ake 
Thessman, ridică publicul în 

picioare, în manifesta bucurie a 

tuturor, artişti şi spectatori. 
Aceştia din urmă ne-au impre
sionat prin disciplină (n-am 
văzut om să intre aici după 

ultimul gong, dar nici pe vre
unul să o zbughească la garde
robă înainte de cuvenitele 

aplauze adresate celor de pe 
scenă), care, ca şi tffiuta foarte 

îngrijită, nu poate fi percepută 
decât ca respect fată de artă şi 

cei ce o slujesc. 

Ion Parhon 

Teatrul muzical 
1te1te 

T eatrul danez este, într-o 
proporpe covârşitoare, 
stipendiat de stat. Nivelul 

dezvoltării economice şi al bu

năstării sociale asigură suportul 
necesar practicării unei culturi 
la care să aibă acces, cu tot con
fortul necesar atât pentru cre

atori, cât şi pentru consumatori, 
toti cei care-şi doresc acest 

lucru. Cea mai impottantă insti

tuţie teatrală daneză este 
Kongelige Teater, Teatrul Regal, 
a cănli vechime coboară în 
timp în secolul al XVIII-lea. Din 

1874, Kongelige funcponează 

în clădirea pe care o are drept 
sediu şi acum, împărpnd-o cu 

Opera şi Baletul Naţional 
Danez, iar din perspectiva sub

sidiilor guvernamentale şi a 
repertoriului, este cel mai mare 
teatru din Danemarca. Celelalte 

trei teatre, rivale în materie de 
repertoriu, sunt Odense, unde 
a fost reprezentat pentru prima 
dată Hamlet (în 1794), Aarhus, 

localitatea în care este organizat 
cel mai important festival de 
teatru din Scandinavia, şi 

Aalborg. Dacă, însă, privim 
lucrurile din perspectiva con
tributiei la cercetarea funda
mentală în domeniul reprezen
taţiei teatrale, atunci cel mai 
important este Teatrul Odin, 

mutat de la Oslo la Holstebro, 

în 1 966. Creat de celebrul 
Eugenia Barba, Odin Teatret a 
avut o contributie unică în 
domeniul antropologiei tea
trale, transformând orăşelul ce 

1-a găzduit într-un pol mondial 
al artei scenice. 
Unicul teatru particular din 

Danemarca - din întreaga 
Scandinavie, de fapt, căci şi 

celelalte tări nordice preferă şi 
practică sistemul finantătii de 

către stat sau autorităţile locale -
este Musikteatret din Vejle. Aici 
am avut ocazia de a mă fami

liariza, vreme de o săptămână, 
grape unui program al Co
munităţii Europene, cu toate 
detaliile ce privesc organizarea 
unei asemenea instituţii. 
Oraşul Vejle nu depăşeşte 
53 000 de locuitori, un oraş 
mare, după standardele da

neze, care resping ideea aglo

merărilor utbane (Copenhaga e 
singura exceppe), pentru că 
sunt creatoare de probleme 

greu rezolvabile. Cu acceptul 
autorităţilor locale, mai exact 
rezonând cu dorinţa acestora 
de a avea un teatru spectaculos 

în oraş, Poul Koch a construit 
Musikteatret în 1992. În mai 

putin de un an, superba clădire 
a fost dată în folosintă, iar 

investiţia făcută de Koch a fost 
de milioane de dolari. Poul 
Koch se ocupă de show-biz de 
peste 28 de ani . 
Clădirea teatrului ar stârni 

invidia oricărui arhitect. Ea este 

nu numai extrem de modernă, 
ci şi foarte funcponală. Pentru 
reprezentaţii au fost amenajate 
două săli, cea mare, cu 1 150 de 

locuri, şi un auditorium cu alte 

400, destinat mai ales specta
colelor pentru copii. Dotările de 

scenă sunt şi ele de ultimă oră: 
sonorizare şi "lighting designer'' 
digitalizat, instalati-a de lumini 

urmând tocmai a fi schimbată, 
pentru că era veche, "avea deja 

cinci ani" .  Torben Petersen este 
răspunzător de sectorul lumi

nilor de scenă. Are doar 28 de 

ani, iar când Koch 1-a angajat 
avea 24; radiază activism şi 

isteţime şi, extrem de amabil, ca 
toţi nordicii, îmi prezintă orga 
Stagelite, mai mică decât un 
birou obişnuit, devine ghidul 
meu pe la pod, arătându-mi 
toate "măruntaiele" teatrului. În 
biroul lui nu se văd decât 

machetele cu decorurile specta
colelor, pe care le studiază cu 
mare atenţie, după ce discută 

cu regizorul asupra efectelor pe 
care acesta contează, pro
punându-i mai multe variante. 
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