
N e gândim la actorii tineri, din 
provincie, la condiţia lor în teatru, 
la viaţa lor pe scenă şi dincolo de 

scenă, la capacitatea lor de adaptare. Vin 
de la academii şi facultăţi, de stat sau par­
ticulare, tineri, frumoşi, pl ini de entuziasm, 
de visuri, de idei. Sunt cineva în oraş, îşi 
fac prieteni, "găştile" îi primesc, onorate. 
Pentru cei mai mulţi, însă, focul bengal se 
stinge repede şi ei se dezmeticesc: n-au 

casă (sau, dacă găsesc, chiria este prea 
mare pentru salariul lor simbolic, care nu 
le ajunge decât pentru cel mult zece zile), 
rolurile mari nu vin, regizorii importanţi 
nu se înghesuie să monteze în provincie, 
presa din Bucureşti nu scrie nici de bine, 
nici de rău, nu prea scrie nimic. Începe 
teama, nemulţumirea, la unii resemnarea, 
disperarea, la alţii îndâ�irea. Aşa a fost 
întotdeauna: actorii, ca toată lumea, au 
nevoie, pe lângă talent, şi de puţin noroc. 
Şi de ambiţie. Şi de putere de muncă. 
Când auzim de succesele unor tineri - iau 
câteva nume absolut la întâmplare - ca 
Adrian Pintea, Maia Morgenstem, Mihai 
Constantin, Oana Pellea, Claudiu Bleonţ, 
Adrian Titieni, George lvaşcu, suntem 
tentaţi să credem că le-a surâs destinul, că 
au avut norocul să lucreze cu regizori 
mari etc., etc. Fals. Ei şi-au cucerit locul 
centimetru cu centimetru şi s-au afirmat � 6 
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muncind pe brânci, fără nici un pic de 
răgaz, cu umilinţă, cu nemărginită dăruire. 
Nu mai ştiu dacă marii regizori i-au 
descoperit pe ei sau actorii aceştia au 
mers în întâmpinarea regizorilor. Fiindcă 
nu e întâmplător că numele actorilor 
tineri importanţi se află pe afişe lângă cele 
ale regizorilor care înseamnă ceva: Liviu 
Ciulei, Cătălina Buzoianu, Andrei Şerban, 
Vlad Mugur, Silviu Purcărete, Alexandru 

Darie, Alexandru T ocilescu, Mihai 
Măniuţiu, Victor Ioan Frunză, Alexandru 
Dabija ş.a. 
Dar ce se întâmplă cu tinerii care n-au 
încă un nume şi care bat, încrezători, la 
porţile teatrelor din provincie? Ar fi 
interesant de urmărit un eşantion de câte 
doi actori care au plecat în anul cutare la 
Piatra-Neamţ, la  Arad, la Satu Mare, la 
Oradea. Valentin Si lvestru obişnuia să 
facă acest lucru. Îi ţinea minte, îi lăuda sau 
îi beştelea când o luau razna ... 
Actorii vor să joace. Aceasta e porunca 
cea mai importantă din biblia lor perso­
nală. Esenţial nu este să câştige bani, ci să 
joace, să-i vadă publicul, cronicarii, să se 
scrie despre ei. Dar - nu spun o noutate 
- adesea ei joacă, dacă nu roluri puţine, 
roluri devenite banale în spectacole slabe, 
mediocre, total neinteresante. 
O vreme toţi sunt îngăduitori: tinerii cu 

regizorii, directorii cu toţi colaboratorii şi 
publicul cu instituţia teatrală. Dar numai o 
vreme. Urmează sancţiunea drastică, 
dură, nemiloasă: refuzul spectatorilor de a 
mai veni la teatru. Şi iată că îndoielile care 
macină nu întârzie să apară: ce scârţâie ? 
Ce "nu merge"? Cine e de vină? 
Repertoriul, incoerenta programului, sla­
bul management, dezinteresul , banii 
veşnic "prea puţini", regizorii fără har ? 
Pe un teren în care asemenea slăbiciuni 
se acumulează îşi fac loc, sărind din cutia 
Pandorei o clipă deschisă, toate relele: 
bârfa de culise, invidia, certurile, animo­
zităţile, acreala, revolta. Şi, nu râdeţi, 
actorii tineri (că bătrânii, adorabil i i bătrâni, 
tac, fericiţi că nu-i scoate la pensie, pensia 
fiind spaima aceea mică şi neagră de care 
fug toţi!), ei bine, actorii tineri, precum 
minerii, vor şi ei, zor nevoie, să plece la 
Bucureşti. Capitala - au dreptate - oferă 
infinit mai mult decât provincia. În toate 
privinţele. 
Ei bine, dacă tot nu joacă în te miri ce 
teatru uitat de Dumnezeu din te miri ce 
oraş uitat şi el. .. măcar la Bucureşti e altă 
viaţă, alte şanse. 
Stau de vorbă (ce-i drept, mai detaşat. de 
când nu mai sunt zilnic printre ei - mare 
avantaj!) cu mai mulţi actori tineri. Toţi, 
dar absolut toţi, la întrebările "de ce 
rămân într-un teatru, cu ce argumente îi 
reţine un teatru şi care ar fi cauzele pen­
tru care ar pleca neîntârziat din el?" au 
răspuns că principalul mobil e scena, sunt 
rolurile şi calitatea spectacolelor, şi abia 
pe urmă salariile, casele, alte avantaje 
materiale. 
Nimic, am înţeles, nu poate compensa 
absenţa jocului, a rolurilor acaparante, 
generoase (chiar dacă nu întotdeauna 
principale), capabile să concentreze în 
repetiţii şi spectacole acea imensă 
bucurie pe care ţi-o oferă studiul şi 
munca. Ei aşteaptă o colaborare cât mai 
profitabilă în plan artistic şi uman şi une­
ori, în locul acesteia, se confruntă fie cu 
regizori foarte tineri bâjbâind prin 
culoarele mes ne1, fi cu bătrân1 obosiţi şi 
rutinaţ1, fi cu r g1zori m d1ocn, puşi pe 
câşt1gun mari, nu ind i!Jlln onorate nici 
d tai nt. 111 1 d fort, fi cu b1nevoitori 

https://biblioteca-digitala.ro



viaţă cu regia. Dacă la toate acestea 
adăugăm sălile goale, dezolante, aroganţa 
directorilor, absenţa cronicarilor, sărăcia 
tranziţiei interminabile, ce obţinem? 
Nimic alta decât două feluri de actori. 
Primul sunt cei resemnaţi, oportunişti -
adaptaţi locului, mediului, şefilor, jucând 
rolul mulţumiţilor. Pozitivi - i-a numit 
cineva. Auzi, pozitivi! Ceilalţi, cum ar veni 
negativii, sunt revoluţionarii, "ăi de pe 
baricade", cei cu revendicările, nere­
cunoscătorii , cei ce pun beţe-n roate, oile 
negre, caii de bătaie pentru directorii sufi­
cienţi şi încremeniţi în proiecte depăşite, 
desuete, incoerente. 
În fond aceşti actori sunt elementele de 
progres, ei ,  nemulţumiţii, vor ceva, 
aşteaptă schimbarea (o, da, schimbările 
astea!), sunt exigenţi şi realişti şi nu se 
mulţumesc cu puţin. 
Mi-a fost dat să văd actori tineri serioşi şi 
gravi, citind cărţi importante şi visându-se 
racordaţi la cultura europeană. Cum mi-a 
fost dat să văd şi actori care au părăsit 
senini teatrul pentru afaceri profitabile 
(unul este chiar vameş, da, vameş se făcu 
fiul nostru risipitor!). Sau actori care nu 
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trec în veci prin librări i, pe la expoziţii, 
prin sălile de concert, nu participă la viaţa 
civică - se retrag, strategic, în cercuri mici, 
unde împărat e alcoolul. .. Şi nu numai că 
nu citesc filosofie, dar n-au aflat încă nici 
de cartea unei mai vârstnice colege de 
breaslă, una Maria Fi lotti care în 
"Amintirile" ei vorbeşte cu atâta convin­
gere şi emoţie despre inteligenţa şi cul­
tura actorului, mult mai importante decât 
talentul dăruit de Dumnezeu ... A�ii, vai, 
iubitori şi ei de arginţi, acceptă să joace în 

Fericiţi cei cărora norocul le-a scos în cale 

Vă amintiţi ce scrie Bergman în "Lanterna 
(lui) magică"? "Fericirea maximă a vieţii în 
teatru a fost atunci când jucam şi repetam 
permanent. Repetam trei săptămâni şi în 
cea de a patra aveam premiera. Am dat 
nouă spectacole în opt luni! Viaţa noastră 
aparţinea teatrului, de la 9 dimineaţa la 1 1 
seara ... " Ce vremuri! 

Elisabeta Pop 

op i n i a  publică 
L uni, 8 februarie 1999, 

câţiva indivizi tineri au 
intrat, puşi pe harţă, în 

holul casei de bilete a Teatrului 
"Nottara" şi au interpelat casiera 
privind îndrăzneala de a se 
include în repertoriu piesa unui 
evreu homosexual. Era vorba 
de Tony Kushner şi de partea 
întâi a dipticului Îngeri în 
Atnerica Ceea ce i-a deranjat 
cel mai mult pe indivizii respec­
tivi era subtitlul piesei: "O fan­
tezie gay pe teme naţionale". 
Presupun că alăturarea cuvân­
tului "gay'' temelor naţionale 
(chit că aici era vorba, ironie, de 
teme naţionale americane) a 
provocat valul de mânie. Nu 
mai comentez distrugerea con­
stantă a afişelor acestui specta­
col, telefoanele de amenintare 
etc. ce au continuat toată săp­
tămâna respectivă. Interesantă a 
fost reacţia poliţiştilor sosiţi "să 
ne apere". Primul dintre aceştia, 
Lm ofiţer, a întrebat în primul 

rând dacă avem aprobare să 
jucăm piesa. "De la cine?" a fost 
întrebat la rându-i. "De la 
forurile în drept'', a răspuns el. 1 
s-a explicat, calm, că libertatea 
de expresie artistică nu mai 
necesită, azi, aprobări. "Şi totuşi, 
opinia publică ... " a început 
ofiţerul de poliţie o frază din 
alte vremuri. Şi a dorit să 
urmărească personal o parte 
din spectacol. Aşa încât sus, la 
intrare, poliţişti în uniformă ne 
păzeau de posibili agresori, în 
timp ce jos, în sală, alţi poliţişti 
ne cercetau pentru posibilele 
intenţii de periclitare a moralei 
publice. 
Aveam astfel, pe viu, imaginea 
bietei societăţi româneşti ce 
încearcă să se democratizeze. 
Pe de o parte, trebuie să apere 
libertăţile dobândite, pe de alta 
continuă să aibă o nostalgie 
ciudată după "o tiranie crân­
cenă, ca în Rusia". 
Ce e drept, ameninţările au 

încetat, la fel de brusc precum 
apăruseră, o dată cu înăbuşirea 
celei de a şasea mineriade şi 
arestarea liderilor ei. Pentru 
prima dată, după mult timp, 
atacul împotriva demnităţii u­
mane nu se mai putuse as­
cunde în spatele opiniei pu­
blice. 
Rămâne însă de văzut cât de 
suportabile vor fi, într-adevăr, 
temele naţionale (româneşti, de 
această dată) când vor fi demi­
tizare, când clişeele educaţiei 
"naţionale" vor fi puse sub sem­
nul întrebării, iar marile figuri 
ale istoriei naţionale, coborlte 
de pe soclu şi aduse pe scenă 
în complexitatea lor. Reacţia 
opiniei publice va măsura, a­
tunci, gradul de maturitate a 
unei societăţi care "se îndoieşte, 
deci cugetă, cugetă, deci 
există". 

Theodor-Cristian Popescu 
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