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N u-mi mai aduc aminte, din păcate, 
nici când s-a reprezentat pentru 
u ltima oară la Opera bucu

reşteană Otello, nici când a fost el mon
tat, de către regretaţi i  jean Rînzescu şi 
Roland Laub; n-o voi u ita însă niciodată 
pe Desdemona T eodorei Lucaciu, chiar 
dacă nici unul dintre Maurii pe care i-am 
văzut şi ascultat în cele câteva decenii cât 
s-a jucat acel spectacol nu mi s-a părut la 
fel de credibi l în rol... Oricum, parcă ar fi 
trecut secole de-atunci, căci n-am mai 
regăsit în actuala reluare a lui Otello (alt
minteri lăudabilă iniţiativă a directorului 
Răzvan Cernat, care Intenţionează pe 
bună dreptate să readucă repertoriul 
teatrului său dincolo de hotarele epocii 
de mijloc a belcanto-ului italian) nimic din 
fascinaţ1a pe care o exercrtau odinioară 
asupră-mi regia şi scenografia acestuia. O 
coloană purtând în vârf Leul veneţian, un 
portic, un bot de corabie ieşind din culise 
şi nişte hârdaie cu plante de un verde 
nefiresc să fi alcătuit oare tot decorul 
care, sub luminile atunci măiastru mânuite 
de către acelaşi Ion Citîrlă (acum vădind 
o totală l ipsă de inspiraţie), smulgea pu
blicului ropote de aplauze la deschiderea 
cortinei? Această mişcare scenică - ba 
stereotipă. ba haotică - a mulţimii ce 
aşteaptă pe chei, în furtună, sosirea navei 
pe care o va Sărbători apoi prin celebrul 
"fuoco di gioia", să mă fi putut oare 
emoţiona atunci într-atât? Să zicem că ar 
fi posibil ca doar lipsa de experienţă a 
tânărului spectator ce eram, coroborată 
cu nivelul general al regiei de operă de 
atunci, să fi făcut de neobservat (pentru 
mine, cel puţin) convenţionalul. artificialul, 
ba chiar şi ilogicul unor elemente, dar pot 
să jur că în nici un caz Cassio nu stătea pe 
scenă ţeapăn ca un butuc îmbrăcat în 
nişte haine ridicole şi cu nici un chip 
Desdemona (oricine ar fi fost ea, nu 
numai T eodora Lucaciu, care, cu mult 
înainte de a părăsi prea timpuriu această 
lume, părăsise definitiv această ţară, pen
tru una mai caldă şi faţă de artă ... ) nu 
cânta tot timpul cu ochii ţintă la dirijor şi 
la sufleor. igno�ndu-1 pe Otello chiar şi 
când acesta încearcă disperat s-o facă să-I 
privească măcar o clipă! 
E tot atât de posibil, în schimb, ca specta-

colul care astăzi se prezintă sub bagheta 
dirijorului Constantin Petrovici să fie mai 
bine cântat, în ansamblul său, decât se 
întâmpla în urmă cu decenii: orchestra 
este cu adevărat admirabilă (chiar dacă 
noua structură a fosei o face să sune 
parcă prea tare, acoperind uneori vocile 
mai puţin penetrante), corul lui Stelian 
Olariu stârneşte entuziasmul dintotdeau
na şi, cu excepţia lui Gabriel Năstase 
(Cassio), aflat în seara premierei într-o 
formă vocală nesatisfăcătoare, soliştii 
"casei" - adică Mariana Colpoş (Desde
mona), Dan Dumitrescu (Lodovico), 
Adrian Ştefănescu (Montano), Adriana 
Alexandru (Emil ia). Nicolae Bratu 
(Roderigo) şi Vicenţiu Ţăranu (Crainicul) 
- cântă onorabil (i-am amintit aici nu 
numai în ordinea importanţei în econo
mia partiturii, ci şi în ordinea valorii în 
reprezentaţia la care am asistat). 
Pentru cele două personaje principale ale 
tragediei - infernal de dificile ca inter
pretare vocală, e drept - nu s-au putut 
găsi însă nici in Capitală şi nici măcar în 
restu l ţării cântăreţi i  capabili să le 
intruchipeze, astfel încât Opera Naţională 
Română a fost nevoită să recurgă la 
"împrumutul" unor solişti de peste 
hotare: unul dintre ei (Otello) este tot 
român (Corneliu Murgu) şi duce pe 
umerii săi încă una dintre premierele 
actualei stagiuni bucureştene (specta-

colul-coupe Cavaleria rusticană şi Paiate): 
celălalt (lago) este bulgar (Martin ll iev) şi, 
cu toate că se afla intr-o stare de sănătate 
precară, a salvat in extremis premiera, 
fiind chemat doar cu o zi sau două înainte 
de reprezentaţie, când realizatorii specta
colului s-au lămurit, în fine. că baritonul 
distribuit iniţial era in imposibilitate de a 
face faţă rolului. Aşa încât mă întreb: dacă 
până la urmă ditamai Opera Naţională 
Română a fost obligată să apeleze tot la 
cuplul Murgu-ll iev, creat de către Cristian 
Mihăilescu în al său Otello de la Opera 
din Constanţa, nu era mai bine ca teatrul 
bucureştean să-I invite din capul locului 
pe acelaşi regizor spre a-şi relua aici 
montarea de acum trei ani, realizată în 
compania scenografei Viorica Petrovici, 
decât s-o pună pe aceasta ca, împreună 
cu Adriana Urmuzescu, să adune laolaltă 
rămăşiţele decorurilor şi costumelor lui 
Roland Laub, iar pe Cristina Cotescu să 
refacă regia de-acum zeci de ani a lui jean 
Rînzescu? Într-un asemenea caz, s-ar fi 
văzut în plus şi ce mari artişti sunt 
Corneliu Murgu şi Martin l l iev atunci când 
răspund solicitărilor unei concepţii regizo
rale logice, moderne şi originale, nu se 
bălăbănesc bezmetici de colo-colo, încer
când să umple cumva imensele lacune ale 
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