
deşi mai restrânsă, totuşi însă 
deplină, a unei cutare părţi elin 
viaţa eroului". 
Trebuie să recunoaştem că noi, 
dramau.ugii români contempo
rani, cădem adeseori elin planul 
de dramă în planul de poveste, 

t h•rnee 

înşirând boabe de rnătănii inde
pendente, interschimbabile şi 
căzătoare, piesa de teatru fund 
cu totul altceva. 
Între proza română contempo
rană care este . . .  prozaică şi dra
maturgia română contempo-

rană care este . . .  nedramatică, a 
doua stă mai rău. 

Dumitru Solomon 

o come�e 
singurătăţii 

C omedia Franceză, ştie 
oricine, este unul elintre 
cele mai importante tea

tre elin Europa - aşadar, elin lu
me. Când un asemenea "mon
stru sacru" - şi cred că expresia 
se potriveşte mai bine aici decât 
în cazul vreunui actor anume, 
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cât de celebru ar fi el - se pune 
în mişcare, în jurul său se pro
duce o agitaţie neobişnuită 
(creată mai ales de vietăţi ne
însemnate), în special dacă 
direcţia în care se îndreaptă 
"monstrul" este una exotici; de 
pildă, Bucureştiul. Un popas pe 

aceste meleagwi a mai avut loc, 
e drept, în 1975, dar de atunci 
au trecut decenii, iar pentru noi, 
o epocă. Turneul acesta trebuie 
să fie ''un eveniment" - şi-au 
spus, desigur, organizatorii şi 
sponsorii, atât de mulţi încât nu 
se mai ştie, până la urmă, cine 
a fost direct răspunzător. Ce se 

întâmplă cu copilul înconjurat 
de prea multe moaşe ne-o spu
ne o zicală autohtonă; aceasta 
funcţionează, s-a demonstrat, 
chiar dacă pruncul are altă na
ţionalitate._A funcţionat şi acum. 
Aşa se face că în seara inaugu
rală a turneului, Sala Mare a 
Teatrului Naţional (deasupra 
intrării căreia se putea citi, pe 
un banner feeric luminat al 
principalului susţinător financi
ar: "Dialog - sponsor al valo
rilor de suflet" - sublinierea îmţ 
aparţine, formula aparţine, în 
schimb, vreunui aspirant la in
telectualitate), monumentala 
Sală Mare era pe sfert goală . . .  
Spre norocul studenţilor, care 
au ocupat, finalmente, locurile 
rezervate pentru diverse per
soane atât de însemnate încât 
nu catadicsesc să se deranjeze 
până la teatru. În schimb, 
mulţumită grijii părinteşti a 
organizatorilor - amintesc, elin
tre ei, Teatrul Naţional "I.L 
Caragiale", Ministerul Culturii, 
Alliance Fran�aise, Institutul 
Francez elin Bucureşti (proba
bil, şi Ambasada Franceză) -
nu au primit invitatii şi au 
rămas, în consecintă, fără locuri 
toţi criticii şi cronicarii elin Capi
tală, plus un număr de per
sonalităţi ale vieţii teatrale ro
mâneşti: actori, regizori, profe-
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sori la Universitatea de speciali
tate ş.a.m.d. În cele din urmă, 

salvarea a sosit, ca să zic aşa, de 
dincolo de mormânt; proscrişi
lor li s-a îngăduit să se îngb.e
suie, cum or putea, în loja ofi
cială, numită "loja lui Ceauşes
cu". Beneficiarul nu a ocupat-o, 
pare-se, decât o singură dată; 
când stai în ea, înţelegi de ce -
precum şi de ce nu avea res
pectivul personaj mare simpatie 
pentru teatru: scena se zăreşte 
undeva, departe, actorii care se 
mişcă acolo au dimensiunile 
unor insecte ceva mai rnă
rişoare, sunetele îţi ajung la ure
che vătuite, opacizate, iar mi
mica intetpreţilor este, pentru 
ochi, ca şi inexistentă . . .  
Cam aşa a arătat pentru mine 
tumeul Comediei Franceze, 
unul dintre cele mai importante 
teatre din Europa. Mai bine zis, 
aşa au dorit, probabil, organi
zatorii să arate "evenimentul" 
pentru cei care scriu despre el 
şi, implicit, pentru cei care nu 
pot lua cunoştinţă de el altfel 
decât citind ceea ce se scrie. Cu 
gândul la aceştia din urmă, în
cerc totuşi să-mi adun impresii
le, puternic bntiate de condiţiile 
desa.ise mai sus, şi să schiţez o 
imagine cât de cât "lizibilă" a re
prezentaţiei la care am asistat. 
Vicleniile 

�� 

ropei, este unanim socotită o 
comedie foarte veselă, ba chiar 
o farsă. Scrisă de Moliere spre 
sfârşitul vieţii, în 1671 (autorul 
avea să se stingă doi ani mai 
târziu), ea reia, întrucâtva, din 
punct de vedere tematic, un 
text mult mai timpuriu (Zăpăci
tul), vădind însă maturitatea sti
listică atinsă de cel ce crease 
până aici Tartuffe, DomJuan 
şi MUan.tropul. Mai mult decât 
atât - explică regizorul Jean
Louis Benoît într-o declaraţie re
produsă în caietul-program al 
spectacolului -, piesa depune 
mărturie despre starea fizică şi 
psihică din acel moment a dra
maturgului: un Moliere bolnav, 
obosit, sfâşiat de îndoieli este 
cel ce imaginează năzdrăvăniile 
lui Scapin, care, în ciuda aju
torului dezinteresat oferit tineri
lor îndrăgostiţi, e de fapt un om 
singur, lipsit el însuşi de iubirea 
cuiva şi, în fmal, părăsit de toţi. 
Spectacolul vine să ilustreze a 
la lettre această intetpretare po
sibilă. O face cu rigoare şi lim
pezime carteziană, urmând 
parcă liniile trasate de un geo
metru meticulos: feluritele "ta
blouri" şi acţiuni scenice îşi răs
pund una alteia, nici un amă

nunt nu este adăugat la întâm
plare ori lăsat Iară explicaţie şi 
justificare într-un întreg armo
nios. Decorul şi costumele con
cepute de Alain Cbambon sunt 

simple, frumoase şi frumos lu
minate, dau scenei eleganţă şi 
plinătate Iară a opri aeml să cir
cule printre trupuri şi lucruri. Şi, 
cu toate că porneşte greu, într-un 
ritm prea lent şi cu un tonus scă
zut, spectacolul "creşte" treptat, 
câştigă în vivacitate şi, mai ales, 
în haz, astfel încât finalul amar, 

cu un Scapin abandonat într-un 
colţ al scenei şi pe care îl crezi, 
o clipă, mort, dobândeşte, prin 
contrast, o forţă de impact spo
rită. La rândul lor, actotii îşi dez
văluie înzestrarea pe parcursul 
reprezentaţiei, la început impre
sionând doar acea vorbire 
scenică impecabilă pentru care 
Comedia Franceză este de mult 
renumită. Personal, cel mai pu
ternic m-a emoţionat jocul lui 
Malik Faraoun în Geronte - mai 
puternic chiar decât măiestria, 
evidentă tot spre sfârşit, a prota
gonistului Gerard Giroudon 
(Scapin); mi s-au pămt, de 
asemenea, peste nivelul gene
ral (foarte onorabil, de altfel), 
Christian Blanc (Argante) şi Flo
rence Vtala (Zerbinette). Şi ast
fel, un spectacol ce nu făgăduia 
iniţial prea mult s-a arătat, în 
ansamblu, foarte bun. Şi totuşi . . .  
Îmi persistă în amintire o anu
mită senzaţie de răceală şi de 
uscăciune pe care nu o pot 
pune (doar) pe seama distanţei 
fizice dintre mine şi scenă. 

Alice Georgescu 

t o f u l  f i e r b i n t e  
l

u vârstei, o fetiţă de 
vreo 8--9 ani, lângă care stăteam la 
Teatrul "Creangă" la premiera cu Farsa 
ului PatheHn, a remarcat: "Ce nedrep

tate se petrece aici!" .  Suveica păcălitorului 
păcălit funcţiona pe scenă Iară greş, era comic 
cum toate personajele izbuteau să-şi pună în 
palmă unul altuia cartoful fierbinte şi era evi
dent că nici o justiţie nu va putea restabili 
adevărul. Şi pentru logica spectacolului nici nu 
era nevoie: noi ştiam ce şi cum, iar caraghioşii 
de pe scenă se străduiau să ne distreze, 
arătându-ne în câte feluri poate fi ascuns acel 
"ce şi cum". 
Nu scena trebuie să facă dreptate, iar confuzia 
- intrcxiusă uneori cu bună-credinţă, dar cel 
mai adesea, nu - între scenă şi justiţie este 

supărătoare şi din punctul de vedere al frumo
sului, şi din cel al adevărului. Dacă, înveselin
du-se, un copil s-a oprit bmsc din râs, 
observând comedia nedreptăţii, ceea ce odi
nioară se numea "rolul educativ al teatrului" s
a realizat. Şi, probabil, nu vom fi niciodată sufi
cient de recunoscători Teatrului "Creangă" pen
tru discreţia şi râvna artistică pe care o depune 

în împlinirea acestei misiuni. Ne-ar fi necesar şi 
nouă, adulţi preocupaţi, dar atât de rar serioşi, 
un moment în care să examinăm activitatea 
Teatrului "Creangă" şi să obsetvăm că este vic
tima unei nedreptăţi: prin omisiune. Arareori 
este considerat coautor la educaţia publicului, 
ceea ce, cum spunea şi fetiţa, se dovedeşte a fi 
"o mare nedreptate". 

M.B. 
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