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u m 1 na 
inlocuieste decorul . � 

"U neori, lumina înlocuieşte 
decorul. Lumina este creatoa
re de spectacol, face parte din 

zona preocupărilor timpurii (înainte de 
repetiţi i lor), apare o dată cu 

text 

nu «se pune» la sfârşit" - mărturisea regi
zorul Alexandru Dabija în cadrul unui 
workshop. Chiar şi alegerea piesei poate 
fi o consecinţă a limbajului pe care regi
zorul TI propune. Alexandru Dabija se 

opreşte asupra textului Şcoala femeilor 
de Moliere pentru a-şi continua ideile re
gizorale dezvoltate în Comedia erorilor. 
În piesa lui Moliere quiproquo-ul este 

care îşi schimbă numele cu 
unul mai nobil: 
de la Souche. 
Arnolphe face 
parte din aceeaşi 
familie cu Harpa
gon din Avarul 
sau Domnul 
jourdain din Bur
ghezul gentilom. 
Ei şi-au construit 
o lume după chi
pul şi asemăna
rea lor, confor
mă meschinăriei 
lor i nterioare. 
Mol iere demon
strează că acest 
un ivers falsificat 

se dărâmă când este confruntat cu cel 
normal, raţional. 
Textul piesei - alternanţă de dialoguri şi 
aparte-uri - ne introduce în convenţie 
declarată. Suntem în teatrul de mască, a 

De ce l . visează personajele U 1 

P rezenţa pe scena Teatru lui  
Odeon a spectacolului lvan cel 
Groaznic în reg1a lui Beatnce 

Bleonţ prilejuieşte spectatorilor o reîntâl
nire cu fantasticul, în tărâmul căruia mai 
totul ne pare posibil, amintindu-ne toto
dată de acel "grăunte de nebunie necesar 
fiecăruia" - cum spunea Erasmus -, sin
gurul care permite supravieţuirea în orice 
"sistem". 
Regizoarea dezvoltă în cheie comică 
nuanţele alegorice ale textului , potenţând 
ideea de parodiere a imposturii, a unui 
sistem social absurd, în care individul 
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condamnat la singurătate visează. 
Visul, semn al neîmplinirii şi al dorinţelor 
refulate, marchează spiritul montării: totul 
e vis! Chiar şi realitatea cea mai evidentă, 
imobilul administrat de Bunşa, îşi pierde 
ades "contururile", devenind - datorită 
cercetărilor inventatorului - un spaţiu 
deschis tuturor posibilităţilor. l nvitând la 
compătimirea acelora care nu sunt capa
bili să-I descopere în banalitatea vieţii de 
zi cu zi, spectacolul prezintă visul ca fiind 
singura posibil itate de evadare dintr-un 
univers închis, ostil, în care îţi este con
trolat până şi dreptul la viaţă spirituală: din 

cărui regulă de bază, sugestia, este apli
cată de Alexandru Dabija cu rafinament 
şi subtil itate. Cortine de tul sugerează pe 
rând pereţi şi uşi; bolovanul poartă pe o 
parte o scrisoare scrijel ită, ca apoi să fie 
piatră pe mormântul iubirii lu i  Amolphe 
pentru femeia ideală, a cărei imagine este 
o păpuşă într-un coş de nuiele. Pentru 
momentul în care Agnes este sechestrată 
se util izează o armură medievală zăvorîtă 
pe dinafară. Sugestia este prezentă şi în 
jocul actorilor; de muh:e ori replicile capă
tă înţeles dublu. 
Este folosit spaţiul gol (pe care ni 1-a re
dat Peter Brook), ritmat de ecleraj: re
flectoarele din culise dau fâşii de lumină 
care alternează cu fâşii de întuneric. Efec
tul este că actorii par a evolua într-un film 
alb-negru. 
Spaţiul gol pune în evidenţă jocul actori
lor care trebuie să se sprij ine "pe ei înşişi" 
(prin ţinută corporală şi mişcare), şi nu pe 
obiecte. Riscul regizorului este foarte ma
re, deoarece actorul nu este un meca
nism perfect, orice emoţie sau factor ex
terior putând rupe circuitul energetic , 
scenă-sală-scenă. 

Liana Ornea 
Teatrologie I I I  

Bu l gakov 
difuzoare se va auzi mereu aceeaşi arie 
din opera "lvan cel Groaznic", preferata 
supraveghetorului. Decorul semnat de 
Constantin Ciubotariu redă însă cel mai 
bine această stare, prin imaginea 
mansardei care se suprapune aceleia 
descompuse a unei foste biserici. Totul e 
în declin, ca şi podeaua în pantă a 
locuinţei de la etaj. Atunci e firesc să te 
întrebi: ce mai rămâne? Visul. 
Coordonatele acestuia sunt urmărite din 
punct de vedere scenografic şi în cea de
a doua parte a spectacolului, în care 
acţiunea se mută la Curtea Ţ arului lvan. 
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Falduri de pânză se mişcă uşor, încadrând 
spaţiul de joc în care nu se găseşte decât 
un tron. Apelând doar la simbolul puterii 
- dar şi al tiraniei, de această dată -, 
reconstituirea unei alte lumi opresive 
pare a fi suficient de exactă. Imaginea ale
gorică a nou lu i  un ivers închis este 
susţinută scenic de mişcările diacului 
obl igat să pătrundă în sala tronului fie pe 
brânci, fie - în cel mai fericit caz - cu 
capul plecat şi spinarea încovoiată. Este 
mai mult decât un simplu joc scenic, e o 
metaforă a întregi i  stări sociale, a unei 
lumi pentru care lejeritatea deplasării spre 
"Înalt" (balonul solului suedez se consti
tuie în metafora unei lumi opuse celei din �p proscenium 

faţa noastră) va rămâne o îndepărtată 
speranţă. 
Altemarea planurilor (cu divagaţii ironice 
forţate şi poate prea dese) duce şi la 
binomul identitate reală-identitate fantas
tică pe care personajele şi le asumă. Este 
cazul dublului rol administratorul Bunşa
Ţarul lvan, în care Virgil Ogăşanu con
struieşte magistral imaginea cea mai 
grotescă a imposturii şi stupiditatea pro
priei învestiri într-un climat al indiferentei 
faţă de individ. O identitate dublă îşi 
asumă şi Miloslavski, amestec de fantezie 
comică, spirit alert şi şiretenie, a cărui 
realizare i-o datorăm lui Mugur Arvunes
cu. Alături de escroc, personajele piesei -

admirabile prin compoziţie plastică - con
turează o întreagă varietate tipologică, iar 
jocul nuanţat al Rodicăi Mandache, al lui 
Geo Costiniu, Constantin Cojocaru, Radu 
Panamarenco, Ioan Batinaş, al Virginiei 
Rogin ... , evidenţiază scenic amprenta pe 
care condiţiile unui mediu frustrant o 
imprimă caracterelor umane. 
Gustul pentru contrast al montării ne-a 
purtat din prezent în trecut, din real în fan
tastic şi invers, de la resemnare spre spe
ranţă. În final, personajele, într-o stare hi
pnotică, dispar cu ajutorul "maşinii timpu
lui". Să fie un nou vis sau dorita evadare? 

Alina Mang 
Teatrologie I I I  

Li l iana Dalu: 
, ,M-am săturat 

de vorbe frumoase!' '  
Cum ştii dadi ceea ce faci pe scenă e 
bine? 
Asta e! Nu poţi să ştii cu adevărat nicio
dată. Încerci, încerci şi o singură dată 
dintr-o sută îţi iese. Cred în fiecare cuvânt 
pe care îl rostesc. De aceea nu vreau să 
obţin doar o oarecare naturaleţe, aş dori 
ca după fiecare spectacol oamenii să ia cu 
ei "ceva" din mine însămi. 
Ce? 
Actorul e ca o lentilă. În mod normal, un 
fascicol de lumină poate străbate nestân
jenit distanţa dintre două puncte. La fel e 
şi cu noi. Poţi să scrii cuvinte, să te mişti, 
şi toate astea să nu însemne nimic. Dar, 
dacă aşezi actorul-lentilă în locul potrivit, 
ai şansa să aprinzi, în spectator, o scân
teie. 
Ce Tnseamnă pentru tine Marele Premiu 
obţinut la Festivalul de la Costineşti? Ţi-a 
adus ceva Tn plus? O confirmare a valorii? 
Academia nu-ţi dă talent (n.n.: Liliana a 
absolvit la Târgu-Mureş), dar ţi-I şle
fu ieşte. Talent am de la mama şi de la 
Dumnezeu. Sper că acest premiu îi va 
face pe regizori să aibă măcar un strop de 
încredere în mine. 
De ce n-ai lucrat cu un regizor pentru 
recitalul tău? 
Timpul a fost destul de scurt şi nu aveam 
numai recitalul de făcut Eu lucrez la 
teatrul din Bacău. Mi-ar ti trebuit timp şi 
bani ca să plec la Târgu-Mureş pentru a 
lucra cu un regizor în care să am 
încredere şi care să aibă la rândul său 
încredere în mine (ceea ce nu s-a mai 
întâmplat de la debutul meu pe scena 
Teatrului Naţional din Târgu-Mureş, în 

anul 1 1 ,  sub bagheta domnului Dan 
Alecsandrescu, care m-a şi pregătit pen
tru institut). Nu ştiu de ce, cu profesorii 
din facultate n-am putut comunica. De 
prea multe ori am întrebat: "De ce să fac 
asta?' '  şi mi s-a răspuns: "Taci şi fă cum îţi 
spun!" 
Acum te-ar tenta să "adormi pe laurii vic
toriei'? 
M-am săturat de vorbe frumoase, multe 
şi mari, şi bine aduse din condei. Puţini 
sunt cei care s-au bucurat cu adevărat că 
am luat premiul ăsta. Mi s-a tot explicat 
ce obligaţii am de acum înainte. Pentru 
Dumnezeu, ca şi cum 
eu n-aş fi aceeaşi! 
Adică până acum n-au 
văzut că pot să joc 
bine, că mă gândesc la 
ceea ce spun pe scenă 
şi în viaţa "civi lă"! De 
bine ce m-am întors 
după al doilea premiu 
(pentru că pe primul l
am luat la laşi, pentru 
rolul Mela din Profesiu
nea doamnei Dulska, în 
studenţie), m-am trezit, 
la Bacău, înlocuită în 
Bădăranii. Asta am 
afiat-o abia după patru 
zile, printr-un telefon; 
nici măcar nu au stat 
de vorbă cu mine! Pro
babil s-au supărat că 
mi-am permis o "va
canţă" de o săptămână 
la Costineşti. Dar mi se 

pare normal să vreau să văd cât mai mult 
Meseria se fură, nu? Am venit cu premiul 
de la Costineşti, dar n-am fost conside
rată destul de bună pentru a juca la pre
mieră .. . 
M-am bucurat că din şase nominal izaţi la 
Gală trei au fost absolvenţi de la Târgu
Mureş: eu, Ada Milea şi Relu Siriţeanu. 
Aveam nevoie toţi de puţin curaj, de un 
petec de sol tare sub tălpi! Asta nu ştiu să 
dea profesorii de la Târgu-Mureş: 
încredere. Şi, după mine, ăsta nu e un 
defect, ci o vină! 

Ioana Florea 
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