
Când aţi simţit că nu puteţi fi multe texte dramatice, eseuri, 
altceva decât actor? filosofie, dar ... 
Aş şti liă vă spun mai degrabă Aceste lecturi nu vă inhibau? 
când am simţit frica îngrozitoare Se spune că un ador trebuie să 
de a deveni actor. Am fost mereu aibă mai ales talent, nu şi cine 
fascinat de această profesie, dar ştie ce cultură... ' 

multă vreme mi-a lipsit îndrăznea- Cred că această asertiune ar trebui 
la de a-mi propune măcar să fiu înţeleasă asetneni celei bibl,ice: 
actor. Aşa încât am certitudinea că "Fericiţi cei săraci cu duhul!". Pot fi 
nu eu am ales această m serie; de acord că prea multă carte cre
poate că era sc.Qs în destinul meu ează un soi de inhibiţie. O pregă
să se petreacă aşa. Am iubit-o e- tire tedtetică strălucită îi poate în
norm, o iubesc în co tinuare şi mi greuna cumva procesul de creaţie, 
se dovedeşte că n-aş putea să fac pentru că va fi mereu tentat să-şi 
altceva. pună întrebări. E un "bagaj" care îi 
Care au fost întâmplărlle sau poate folosi mai 
întâ.lnirile ce v-au marcat cari- mult în afara sce
era? nei, ca să rosteas
Au fost împrejurări în care perso- că vorbe frumoa
najele principale erau oamenii din se, importante. 
preajma mea. Mai întâi am avut un Mie-mi lipseşte 
foarte bun profesor de literatură acest talent şi asta 
română la Liceul "Fraţii Buzeşti" mă face să cred 
din Craiova, un om minunat cu c-ar fi mai bine 
care purtam intermihabile discuţii, dacă aş vorbi mai 
plimbându-ne la braţ rin parcu- puţin, daca aş da 
riie craiovene, etrecând lungi seri mai puţine inter
alături în ceqaclurile literar-artis- viuri. Sunt un om 
tice. cu o minte destul 
Aţi scris vreodată poezie? de contorsionată, 
Nu, dar îmi plăcea s-o ascult; eram poate tocmai din 
fascinat de cei care puteau să o cauza faptului că 
facă, fie i cumva îngăimat, cău- am citit foarte 
tând ... Oupă aceea am fost luat "în mult în tinereţe. 
custodi " de către o mare actriţă a Mi-am dat îns 
acelor ani Paula Culitza, minunată seama că a gândi 
animatoare a unei c.ol,i populare prea mult - chiar 
de artă, fQ tu! Conservator Gometti. dacă laborios - îţi 
Era o ftnă intelectuală, cu o dm- micşorează ener
goste aproape furioasă pentru � gia, îţi diminuea-

, 
artă. Printr-o întâmplare, l-am în- ză amplitudinea 
tâlnit pe Remus Mărgineanu, cu visului, iar faptele 
care am mai făcut nişte paşi către interioare, pe ca
teatru. Astfel că, în 1974, stu- t re vţei să Je scoţi 
pefiant pentru mine şi pentru la lumină prin 
cunoscuţii mei, am reuşit să intru vorbe, îmbătrâ
la Institut chiar din prima în- nesc. Actorul nu 
cercare. Mă aflam parcă într-o trebuie să fie o 
barcă pe o mare furioasă. Ori- sumă de reflexe 
zontul meu în materie de artă se li- j condiţionate, dar 
mita la literatură. Citisem foarte : nici un erudit. 

Am fost martoră la multe 
repetiţii cu Richard al II-lea şi am 

observat, cu acest prilej, nevoia 
dumneavoastră şi a regizorului 
Mihai Măniuţiu de a comunica 
prin replici ironice, un fel de 
joacă spirituală care făcea ca 
repetiţiile să devină ele însele 
mici spectacole ••. 

Aparent, vocabularul sărăce te 
atunci când lucrezi o perioadă mai 
lungă cu acelaşi regizor. 
Şi nu vă limitează cumva 
această formulă de lucru în 
ech;pă? 
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"greu", "aici lânge" etc. Dacă \e-ati 
pune pe hârtie încercând să faceti 
un discurs oerent, nu ati reuşi, dar 
eu ştiu ce vreau să-i spun lui Mihai 
şi el înţelege exact ceea ce încerc 
eu să-i transmit. El poate să for
muleze tema sau concepţia unui 
şpectacol într-o singură propozitie. 

lucro nu de mirare, ci vred
ilic de admiraţie: deşi familia
rizat cu eroU shakespearieni şi 
cu lucrul alături de Mihai Mă
niuţiu, erati in fiecare zi primUl 
la scenă, vă incălzeati vocea şi 
trupul prin exerciţii, vi fami
liarizati cu elementele noi de 

� 12 

Mi-am dat seama că nu pot pro
duce altceva decât propriile mele 
imitatii. Nu reuşeam să găsesc mi
cul secret al personalităţii fiecă
ruia. An plus, e o muncă foarte 
specială, UR tip_ de reîncă car per
manentă după ce, de'ifieca'r 'aată, 
îti goleşti rezervoarele în preajma 
unei serii de studenţi. 'I'rţbuie să 
fii eapabil să acoperi mu1te do
menii şi la un nivel foarte înalt; să' 
laşi amintiri adânci şi să provoci în 
ei experienţe de neuitat, care să-i .. 
însoţească toată viaţa. 
Şi chiar credeţi că nu le puteaţi 
comunica astfel de lucrori? 
A, mă ascultau cu gura căscată, 
dar nu cred că asta e de-ajuns. 
Nu v-ati gândit să folosiţi 
spatiul Teatrului-Act �i pentţu o 
asemenea experi&fă? ' 
Adrian Titieni a avut o ide care 

' mi se pare extraordin'ân\; să invite 
mari actori, regizor ·-scenografi 
români car să le vorBea că stu
denţilor, să le împărtăşească din 
experienţa lor. Este un gând; nu a 
căpătat deocamdată formă, mtre, ''" 
altele şi pentru că e teribil de greu 
să pui cap la cap timpi personali 
în lumea noastră. 
Ati jucat, în vremea din urmă, 
eroi negativi, dictatori ucigaşi 
cărora le-aţi dat un chip pro
fund uman. l-aţi făcut nişte 
mari nefericiti, detimi de toată 
compătimirea. . .' 

Am să 'vă relatez o discuti,e avută 
c\1 un britanic exact a�eastă 
temă. A văzut Richar ID, Ri-

,.. chard al II-lea, Omor � cate
drală, Caligula. M-a întrebat de 
ce a trebuit să intervin "citindu-1'1 
altfel pe Richard III, de pilQă, 
"lăsând la () parte 'faptUT ca Miha. f 
Măniutiu a tăiat, a inversat re lid, ., 
a articulat rotiţele unui mecanlsm 
aşa cum a vrut el. Acesta fuo.gio
neq,ză, e fascinant, dar. nu e� Sba
j{espeare. Richard al III-lea este n 
om infernal. Tot Shakespeare spu-' 
ne că teatrul nu este decat o oglin: 
dă în car _ te vezi aşa cum eşti. Voi 
manipula�i ·>arta şi pe spectatori, 
evident:,. mi-a spus amicul meu 

'englez. Voia să spună că noi întâi 
stricăm un mecanism, pentru ca 
apoi să-1 recreăm după cum soco
tim de cuviinţă. Dar dacă, totuşi · -
privim teatrul ca pe o oglindă ·fu
seamnă că o parte din Richard 
zace în mine. Am dreptul - cu ceea 
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ce este real în mine din Richard -
să fac ceea ce consider că e bine. 
Eu pot, în calitate de creator, să 
am o atitudine, atunci când mo
delez un personaj. Toată creaţia t i 
Shake e că . ă= .. . pon tne, o 
con� . rob1e�a oglinzii se re
zumă de fapt la întrebarea: Cine 
tine o lipda? "Richard al III-lea e 
u dm · nr, ghebos, p1in de t ' m 

plexe - fundamental rău. Tu l-ai fă
cut nefericit, fascinant, aproape 
onest. .. " l-am răspuns: "Da, în 
primul rând pentru că pe mine nu 
mă interesează să joc un om rău". 
"Atunci de ce ai ales acest perso
naj?" "Pentru că eu cred, şi am 
pu t-o demonstra, că ţlin orice 
om rău poate fi iertată măcar o 
pax;te-/ · "Păt da, dar i cu totul 

n .... . ..,� • 
, , 

altă •. mncepţle ecât autorul . . . " 
"Nu, eu rostesc aceleaşi vorbe, 
împrejui'ăllilţ sunt aceleaşi. . .  " "Este 
o îndrăzneală îngrozitoare", a con
chis interlocutorul meu. Nu i-am 
spus lui, d<If vă spun dumneavoas
tră că, deşi suntem complexati 

. ,� .  .,pentru că apartinem unei culturi J •••,• 1 O J 0 
0 0 • . , A • 

��� mtct, n01, actoru romam, avem ca-. pacitatea înnăscută de a plămădi 
personaje care apartin oricărei lite
raturi dramatice. De .. a i�'  ece prin 
porii noştri într-un fel traniu şi 
unic. Un soi d .alchimi pe care o 
stăpânim şi pe care n. ··ne-o poate 
contesta · eni. . . · 

Nu ave · ci 9:nostalgi 
dram tur�a rusă? Aţi 

surotj . . .  
N u  s-a mai pun/ şi altceva. Era un 
S{Dem'a'col · rnm,os cu o respiraţie 
�pecială; avea ţxcelent croit tem
poul existenţei: un timp dramatic 
care părea că se suprapune celui 
real .  
Dar nu v-aţi mai întors la o ast
fel de experienţă. 

suferă permanente mu
se caută formule noi, se 

revine asupra unor modalită · · 

folosite ruăt :demult. ·Este m 
continuă "fer,nentart:" ::� 

păcate, f0arte puţini 
oameni, eferindu-se,: astăzi, la 
tea iu cu adevărat despre ce 
este vorba. Teatrul este agresat de 
redaJnă, de distracţie, de divertis

canera, e ·l m mod normal, un 
actor n:oat'tr �ui să aibă legătură 
cu cariera. Şi tot epoca burgheză a 
făcut posibilă auţrff!ărarea, mane
vrarea actoru1ui. S,i r că spiritul 
actorului adevărat rămâne neatins, 
el nu apartine vreunui :(fat social. 
Cum se sim.te un �cţ.or dind 
"trec" premiile pe lângă el1 Mă 
gândesc că, ani la rând, .nu aţi 
fost nici măcar nominalizat de 
cătr jurille l.1Ni'i'ER: 

-am simtit nimic rău. Era, 
trivă, şi ceva bun în asta. în
văţat că poti crea în linişte, fără 
tentatii .  Din cauza asta fost sin
cer şocat când, în acest n, . mi -au 
dat două premii. A fost ca pe vre
mea copilăriei, când uitam că tata 
mi-a promi o bîdcletă dacă a
veam să iau zece la limb,a română 

i, când totuşi o căpătam, era ca şi 
cum, aş fi visat. Eu îm1 făcusem 
treaba ori m. ·. 

Credeţi că artistul are eapira
n le de o recuno� de 

t : el? Îl ajută? 
r Cre 'că da, deşi la not lucrurile 

s=nt. El a răspuns destul de bine 
şi acestei provocări. Din păcate, 
nu ştiu dacă va răspunde l fel de 
bine - poate că da - la provo rea 
de a fi transformat în instrum t. 
Probabil că are în el însuşi capaci
tatea de a exprima ideologic ceva 
şi de a manevra lumea, cum au Bi
blia sau marile legende ale ome
nirii. Dar nu e uşor pentru noi. 
Epoca burgheză a dat o mare lovi
tură attiştilor. Un artist, în esenţa 
lui, trebuie să fie dispus a-şi 
"trăiască" personajele în orice · o -
diţii, indiferent că a mâncat u • 

· sunt âtât de amestecate. .  Am sim
ţit dintotdeauna nevoia unei defi
niri clare a noţiunii de premiu. 
Atunci când cineva primeşte un 
premiu, lucrul aces trebuie să în
semne cu adevăr ceva. Altfel, 

[ 'n , că est ' ·'o . :Il' sa · ă c. Aij:>ot't 
' aceeaşi epocă a "creat" aetorul d 

·� 

dispare motivaţia. 

�fL'#I-"'r'--r..,... t·tie ne. c ânL.o' __ ...... r ă. • • • reniii e ritiCII 
c onstat cu regret dispariţia pre

miilor anuale pentru creatorii de 
teatru cunoscute sub numele de 

Premiile Criticii. Ca urmare a unificării 
celor două secţii române ale Asociaţiei 
Internaţionale a Criticilor de Teatru s-a 
optat pentru păstrarea doar a Galei 
UNITER. căci cele două secţiuni s-atJ 
reunit sub "umbrela" Ull<IITER. Personal, 
regret dispariţia Premii !  r Criticii şi voi 
argumenta de ce. 
În primul rând, încă ocazie de a 
recunoaşte public valoarea unor artişti mi  
se pare a avea o comp nentă de igienă 
socială, intr-o realitate românească. Tn 
care adesea pare că n mai cinismul şi 
lipsa de scrupule au câşt g de cauză 
În al doilea rând, in lip unei retribuţii 
materiale decente, câteva premii pot 
ajuta la păstrarea tonusului. Societatea le 
arată astfel creatorilor d teatru că, deşi 

nu îi poate plăti cum merită, ii respectă. 
Mi se pare important 
În al treilea rând, modul de desfăşurare a 
ceremoniei de acordare a Premiilor 
Criticii era diferit de cel al Galei UNITER. 
În timp ce la prima decemare premiantii 
erau cunoscuţi şi anunţaţi in presă, iar 
ceremonia�evenea -de-ar o- sărbătoare- i 
sine, la cea de-a doua suspansul e prelun
git prin mecanismul nominalizărilor şi al 
deschiderii plicurilor cu numele premi
anţilor chiar în faţa spectatorilor. Tn timp 
ce la prima premiile reflectau opţiunile 
criticii de teatru, la cea dea doua avem 
de-a face nu numai cu două jurii (unul de 
nominalizări şi unul de premieri). ci şi cu 
opţiunea tuturor categoriilor de profe
sionişti din lumea teatrului reprezentati în 
aceste două jurii. 
Tn al patrulea rând, in condiţiile scăderii 
continue a publicului la manifestările eul-

turale, aceste premii au inclusiv o com
ponentă comercială, căci "marfa" premi
ată se vinde mai bine, iar artiştilor le 
creşte cota de piaţă. 
Şi din acest motiv, îmi imaginez, Statele 
Unite ale Americii au atât Globul de Aur, 
cât şi Oscarul, sau atât Pulitzer, cât şi 

ny et��----------------------� 
Iar noi, în loc să luptăm cu toate forţele 
pentru a ne plasa într-un centru de 
atenţie al societăţii, deşi avem nevoie de 
public ca de aer, ne luăm cuminţi 
ferăstrăul şi începem să lucrăm la craca 
de sub picioare. 
Eu zic să ne mai gândim. 

Theodor-Crisdan Popescu 

P.S. Mai ales că şi Festivalul Naţional de 
Teatru a devenit recent necompetitiv. 
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