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Ekpunere de motive

scade, de la o lund la alta, in functie de factori precum bugetul disponibil la un moment dat,

D inamica fenomenului teatral este, prin forta imprejurarilor, 0 marime variabild. Ea creste sau

planificarea si desfasurarea repetitiilor, promptitudinea atelierelor si, chiar, vremea de-afara.
Asa se intdmpld c3 intr-o lun3 ni se oferd zece premiere, iar in alta, numai trei; citeodatd, nici una.
Desigur, seriozitatea unei miscari teatrale - si a fiecdreia dintre institutiile care contribuie la confi-
gurarea ei - se exprima si in ritmicitatea productiilor noi; din acest punct de vedere, ins3, in
Roménia mai este mult de muncit. O dovedeste si afisul lunii aprilie, cdnd in Bucuresti, de pild3, au
aparut numai doud premiere (una la National si una la "Bulandra"), celelalte teatre preferand, proba-
bil, s3-si inghesuie spectacolele noi in mai si iunie, la sfarsitul stagiunii, pentru a le putea, reporta
(si raporta) in sezonul urmator. Din pacate, spectacolele din tarad - mai multe, fireste - nu au putut
fi vizute decat de un numir mic de cronicari; este si motivul pentru care ne-a fost imposibil sa
alcatuim, ca pand acum, un "top" care sd desemneze "spectacolul lunii'. Ramane, eventual, sa-l
ghiceasca fiecare, citind cronicile care urmeaza...

Teoria,

dar si

AnhEimo'nﬁ la caruta, sub egida
'Uniunii Teatrelor din Europa (al
carei membru este Teatrul ,Bu-
landra”), Anna Fierling strabate fos-
tele c@mpuri de lupta ale comunitatii
europene de astdzi. Au trecut 61
de ani de la scrierea piesei Mutter
Courage, s-a ferminat un pustitor
razboi mondial si s-au incheiat céte-
va sdngeroase conflicte locale (au
inceput altele), dar - asa cum scria
Brecht - morala celui mai tare este si
acum aceea care organizeazd lumea
si, penfru a supraviefui, cei slabi se
agatd mereu de cei tari. Cand du-
reazd treizeci de ani, rézboiul devine
echivalentul normalitatii si calitdtile
umane se mdsoard prin gradul de
adaptare la acest firesc.
Anna Fiering nu este un monstru, ci
doar o femeie indiferentd la victoria
protfestantilor sau a catolicilor, intere-
saté doar de viata ei si a propriilor ei
copii. Ea trdieste infr-o lume unde nu
existd oameni buni si nici altemativa
lo idu. Ceea ce Brecht voia sa fie un
manifest demascator al relatiilor
malefice bazate pe profit devine in
viziinea mai putin maniheistd a
Catalinei Buzoianu tragedia infrén-
gerii individului de catre un meca-
nism despre care fsi inchipuie ca
stdpdneste. Regizoarea renuntd - si
bine face - la pretentile dramaturgiei
epice si ale efectului de distantare,
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tratdnd materialul dramatic cu mij-
loacele conventiei traditionale. Para-
bola este implicitd, pe scend contex-
tul organizeaz& povesteq, dezvaluind
treptat traiectoria sentimentald a per-
sonajelor, expunand motivatile psi-
hologice, urmarind tensiunile dramei
si nu explicatile acestor tensiuni.

Decorul si luminile lui Dragos Buha-
giarsi costumele Velicdi Panduru pro-
iecteazd cadrul deloc neutru al adfi-
unii: spatele frontului devine prima
linie, pentru a se r&suci iardsi, capri-
cios ca nsusi mersul r&zboiului. Din
cand in cdnd, de pe cémpurile de
bataie si fac.aparifia hoardele orga-
nizate pentru omor. Omogena,
alcatuita din indivizi fard fatd, redusi
la gesturile strict necesare implinirii

misiunii lor, masa se individualizeaza
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practica

doar cand trebuie sa facad loc mortii:
o lumind asculitd, aproape insu-
portabila, dezarticuleaza viul, intr-o
cadere familiard tuturor cogsmarurilor.
Din acest grup se desprind chipuri,
grade, siluete, revenind apoi in in-
tregul inform. Regizoarea foloseste 1n
diverse roluri aceiasi actori, fard a
face efortul de a masca procedeul:
este un alt mod de a ardta perma-
nenfa instinctului gregar, indiferent la
infatisarile concrete ale componen-
telor multimii. Obiectul eminamente
pasnic care ar trebui sa fie cdruta de
negustor a Annei Fierling are ceva
dintr-o arma incd neinventatd, inclu-
zénd-o astfel si pe ea in véltoarea
luptei. Poate c& Brecht a vrut s& arate
cd nu pofi castiga nepedepsit de pe
urma razboiului, dar cred c& specta-




colul Catalinei Buzoianu vrea sa ara-

te c& nu pofi trai in afara conflictului, :
cd neuftrdlitatea este o iluzie ucigand
la fel de precis ca si gloantele cau-

zelor juste.

Dupa ce au declansat o acfiune,
oamenii - generalii la fel ca vivandie-
rele - nu mai sunt st&pani pe conse-
cinfele ei si aceastd drama este expri-

mata de personagjele piesei. In teoriile

lui Brecht, songurile - procedee ale
teatrului de divertisment - sunt mijloa-
cele prin care spectatorului i se expli-
cace trebuie sa infeleaga din ceea ce
vede. Aici, muzica (Paul Dessau,

Dorina Crisan Rusu, losif Hertea) nu

exprimd nici un fel de rationalitate,

dimpolriva, ea infroduce o traire di- :

zarmonic&: faptul ca Anna Fiering
intelege cat de rau e razboiul nu
asigurd un spatiu vital ocrotit de con-
flict si ea nu poate incheia o pace
seporatd pentru copii ei. Exercitadnd

maximum de fortd pe minimum de

ntindere, lon Cocieru, lon Besoiu,
Mihai Bisericanu, Marius Capota,
Petre Lupu, R&zvan Savescu sunt
fricii.

viata

fefele multiple ale cruzimii si
Indiferenti, ei intrd si ies din
Annei, lasénd ume greu de uitat.
Aceastd evolutie a ansamblului asu-
mata de actori cu experientd asigurd
tensiunea dramei si fluenta povestirii.
Cei trei copii ai Annei joaca imaturi-
tatea afectivd, nuanténd si contri-
buind la caracterizarea personajului

Deg

enorocirea este ca tocmai
N atunci cand vrem sa parem/

fim mai profunzi, mai sinceri,
mai emotionanti... devenim, din con-
tra, superficiali, falsi, demonstrativi.
Este raul cel mare de care suferd
spectacolul timisorean, unde, din do-
rinta de a fi c6t mai expresive, ct mai
elocvente, cele doud actrite cad ta-
man in pacatul trdirismului” desuet,
al didacticismului ostentativ. Patetis-
mul cu care Laura Avarvari, in rolul
doctoritei psihiatre Kate, pregateste
fisa de observatie sau pur si simplu Tsi
ingriieste pacienta (pe Dorra, femeia

central. Zoltan Octavian Butuc are
hazul avénturilor ei, gustul ei pentru
aventurd, Gheorghe frim - candoa-
rea, Ana loana Macaria-neputinta
(aici fizica) de a exprima sentimentele.

trasaturi din frica, Tndoieli si timiditate.
Daca ar fi fost mai putin curajoasa,
copiii ei ar fi trait. Oricat ar fi vrut
Brecht sa-si indoctrineze publicul,
instinctul lui a fost mai putemic decat

Emilia Popescu este
Fieding, doar ca ea
joacd la ruleta
razboiului nu caruta
si copiii, ci propriul
trup. Cuplul insofito-
barbatii  din
erotic al

rilor,
amurgul
Annei, Virgil Ogasa-
nu si Doru Ang, Tsi
oplosesc neputinta
pe langa caruta ei.
Nici unul nu este in
stare s&-i ofere sigu-
ranta: pentru predi-
cator, religia este o

o dltd Anna | vointa: Mutter Courage nu traieste de
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bucatar, viata in doi

este un mod de a trdi singur. Onctuos

si decerebrat, Virgil Ogasanu navi- :

gheazd cu precizie printre ambigu-

itatile personajului, iar Doru Ana

foloseste cu bune rezultate momentul

de spectaculoasd expresivitate oferit :

de regizoare. Mariana Mihut este

locomotiva acestui spectacol pentru
cd asa a vrut autorul, asa a vrut regi-

zoarea si asa poate actrita. Ea joaca
modul in care Anna Fierling, o femeie :

obligatd sa fie curajoasd, tenace si
razbatdtoare, Tsi alcatuieste aceste

etul

violata si de sérbi, si de bosniaci)
ne-o face de-a dreptul antipatica.
Mai temperatd, Claudia leremia
ajunge la cateva momente de credi-
bila suferintd, dand la iveald cazna
unui suflet zdrenfuit de atrocitdtile
razboiului.

Beneficiind de idei regizorale Tn ma-
re parte adecvate - cea mai pene-
trantd find imaginea din finalul
scenei cand cele doua eroine beau
vértos de disperare, divagénd pe
marginea ,mentdlitafi  barbatului
balcanic” si cand un panou din fun-
dal se deschide brusc, luand forma
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pe urma razboiului, ci in razboi. Nu
rapacitatea o distruge, ci incapaci-
tatea de a se opune violentei.

P&rea ca Brecht nu se potriveste ta-
lentului Catalinei Buzoianu. Din usca-
ciunea sa didactica a rdmas doar
rigoarea unei demonstratii traite. Nu
e obligatoriu s& fii prost cand esti sen-
timental, adevar cunoscut de catre
Brecht, chiar daca nu 1 feoretiza.

Magdalena Boiangiu

Despre sexul femell..

O[e






