
spaţiu scenic core-
spunzător - concen­
traţionar -, reprezen­
taţie pare totuşi lip­
sită de finalitate. Ne 
arată fără a ne 
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convinge. Nu reu­
şeşte să ne implice în nici un fel .  
Dimpotrivă, pe alocuri, devine chiar 
agasantă (dacă este să ne gândim fie 

unui sex femeiesc imens, cuprins de 
flăcări, în interiorul căruia sunt arun­
caţi bărbati-manechine -, de un 

şi numai la final, când un pâlc de 
copii sunt aduşi în scenă cu 
mitralierele îndreptate spre public). 
Spre luare aminte - şi aceştia vor 
creşte şi vor deveni luptători într-un 
război lipsit de sens - vrea să ni se 
sugereze, băgându-ni-se degetul în 
ochi. Cam facil pentru un adevăr atât 
de crunt. 

Marinela Ţepuş 
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ş• Jucarla 
J ulieta îi cere fără înconjur lui 

Romeo să renunte la propriul 
nume care, aşa cum numele 

nimic, se încumetă să-i scruteze 
amploarea, reuşeşte să-I facă înţeles. 
Înfruntarea dintre elanurile Montague 
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şi Ca puiet nu e decât 
o tragicomedie iden­
titară care se consu­
mă la nivel de sim­
bol. Ei nu au de îm-
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pă�t vreun teritoriu, 
ca hutu cu tufsi, sâr­
bii cu bosniacii (sau 
albanezii), kurzii cu 
turcii sau evreii cu 
arabii. Au destul loc 

trandafirului nu exală nici un parfum, 
nu are nimic de a face cu farmecul 
natural, bărbătesc al celui ce-l poar­
tă. Îndrăzneala tinerei e fără de mar­
gini, deoarece ea pretinde ca par­
tenerul să renunte la tot ce constituie 
simbol, semn identitar; la orice ele­
ment de conventie culturală care ar 
stăvili desfăşurarea nestingherită a 
pulsiunilor naturale. Nu este de mira­
re că Julieta e născută sub zodia 
Leului (la 31 iulie, Shakespeare are 
grijă să o spună), zodie solară a celor 
debordând de curaj şi energie. De 
altfel, în spectacol, ea este inspirat 
îmbrăcată în nuanţe de galben solar; 
imperial. Ceea ce se joacă în această 
comedie crudă, crâncenă, cum o 
numeşte regizorul Ion Mircioagă, este 
lupta dintre natură şi cultură, dintre 
perversitate şi spontaneitate, dintre 
refl�e şi inven�e. 
Ion Mircioagă se fereşte de ispita 
actualizărilor stridente şi, spre deose­
bire de cei care nu pregetă să 
ajusteze textul dramatic în funcţie de 
capriciile inspiraţiei de moment, are 
curajul de a nu tăia din el (aproape) 
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şi se simt bine-n Verona-ncântătoare, 
dar continuă să-şi joace conştiincios 
rolurile dure în care tradiţia i-a dis­
tribuit. Echilibrul de putere este tulbu­
rat de intervenţia Julietei, care-şi folo­
seşte forţa solară proprie, atrăgân­
du-şi ca aliată şi puterea telurică a 
Doicii, pentru a înfrunta nu destinul, 
cum îndeobşte se crede, ci convenţiile 
şi rigorile unor forme fără fond. Spec­
tacolul lui Ion Mircioagă arată clar că 
adevăra�i adversari ai iubirii sunt nu 

sorti i  
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atât părinţii îmbătrâniţi şi nesimţitori, 
cât maleficii intelectuali Mercutio şi 
Tybalt, reprezentanţi redutabili ai tira­
niei formelor. Romeo este, la început, 
un tânăr sofisticat şi prejios, care-şi 
exprimă iubirea pentru o oarecare 
Rosalinda cu elegantă de curtean, în 
stilul euphuisfic al epocii. Mercutio, 
care-i poartă o af�une vizibil dubi­
oasă, caută să-I menjină în zona 
imaginarului şi încearcă să-I seducă 
prin artă, de aici importanţa monolo­
gului despre regina Mab. Tybalt, tor­

forul formei, este, de fapt, complicele 
lui Mercutio, pe care-I omoară doar 
din cauza intervenjiei hazardate a lui 
Romeo. El este cel care veghează 
asupra păstrării neştirbite a tradijiilor; 
apără rigorile sociale, dă convenjiei 
strălucire şi sti l .  Ideea de a-i întări pre­
zenţa şi de a-1 înfăţişa tăios, cu capul 
ras, nu ca pe un skin-head bătăuş, ci 
ca pe un D'Annunzio rafinat, este 
una dintre reuşitele spectacolului .  
Moartea tinerilor este expresia nemij­
locită a victoriei semnelor asupra 
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realităţii .  Romeo se sinucide pentru că 
interpretează greşit simptomele morţii 
Julietei, aceasta din urmă piere din 
cauza unui deficit de comunicare. 
Jucăria sorţii este mai curând Loren­
zo, cel care a crezut că poate mânui 
nepedepsit semiotica nonverbală a 
leacurilor şi otrăvurilor. 
Constructia ideatică bogată şi coe­
rentă a spectacolului este susţinută de 
numeroase rezolvări scenice de deta­
liu, multe de bună calitate. Momen­
tele de comedie mută din casa 
Capulet, dansul fellinian al servitoru­
lui la moartea Julietei, relaţia mută 
dintre Benvolio şi Romea sunt ele­
mente remarcabile. Scena balului, cu 
încremenirea invitaţilor gen "Frumoa­
sa din pădurea adormită", mi s-a 
părut cam banală, o solutie lipsită de 
inventivitate. Pe de altă parte, deşi se 
vede că s-a lucrat atent şi minutios cu 
actorii, prestaţia acestora nu se ridică 
la înăltimea ambitiei demersului regi­
zoral.  Din fericire, nu este genul de 

piesă care să aibă neapărat nevoie 
de monştri socri în distributie. Ciprian 
Nicolăiasa are un fizic interesant, o 
personalitate accentuată, dar replicile 
sale, începute bine, se destramă une­
ori prin rostire incertă. Cătălina 
Nedelea-Julieta pe care am văzut-o 
- mai mult scânceşte şi sughite decât 
vorbeşte. Liliana Ghită este, ca întot­
deauna, irezistibilă. Doica ei e savu­
roasă, interesantă, vie, poate doar 
putin prea revuistică. Latura telurică, 
chiar tragică-i-a murit propriul copil, 
Julieta este un substitut -, lipseşte. 
Comel Cimpoae este un Mercutio 
intelectual, sofisticat, poate nu destul 
de bizar. Marcel Turcoianu are un 
profil interesant în Tybalt şi Costică 
Burlacu susţine cu bun-gust rolul 
comic al servitorului. Bujor Macrin, 
binecunoscut stâlp al teatrului din 
Brăila, se prea revarsă în rolul lui 
Lorenzo, se simte o notă de caboti­
nism. Există, din păcate, şi neîmpliniri 
vizibile. Mihaela Trofimov nu este 

convingătoare în Lady Capulet, pare 
sora mai tânără a Julietei. Valentin 
Terente, ca Paris, parcă ar umbla 
neîndemânatic pe picioroange etc. 
Ansamblul este totuşi destul de bine 
sudat, formează o echipă entuziastă 
şi vioaie. Decorul şi costumele nu 
sperie nici prin bogăţie, nici prin origi­
nalitate. O anumită simbolistică a 
culorilor (galbenul Julietei, alb-negrul 
lui Romeo) este bine gândită. Armo­
nizarea rochiei Doicii cu decoratia 
platformei este plăcută. Muzica, des­
tul de oarecare, nu supără deloc. 
Revenind la remarca lui Ion Mircioa­
gă că piesa este o comedie, mi se 
pare acum mai curând profundă de­
cât provocatoare. Shakespeare însuşi 
a prezentat acelaşi subiect în manieră 
comică în înscena rea despre Pyram şi 
Thisbeea, pe care o joacă actorii 
amatori din VISul unei nopji de vară. 

Adrian Mihalache 
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domnisoarei � Cucu 
T ânărul regizor Florin Antoniu 

explică în micutul caiet-pro­
gram ce a vrut să fie specta­

colul său de la Oradea: "un recurs la 
poezie". Frumos . . .  "Eu am încercat să 
regăsesc - scrie dumnealui - poezia 
care Încă mai există printre paginile 
prăfuite ale vietii noastre cotidiene şi, 
nu de putine ori, hilare." Cum să nu 
fii de acord cu aceste bine-simţite 
gânduri din partea unui june realiza­
tor, care nu-şi propune să epateze 
printr-o viziune năstruşnică sau prin­
tr-o formulă scenică şocantă, cum se 
mai întâmplă? Salutându-i, deci, 
gândul generos, să vedem cum se 
naşte poezia în spectacol. ("Micutul" 
caiet-program e, însă, substantial; 
reproduce mărturii ale felului cum a 
fost primită şi reprezentată piesa 
acum 55 de ani, la 1 martie 1 944, 
sub pseudonim, cronica de bun 
augur de la premieră a lui N. Caran­
dino şi o interesantă ipoteză a secre­
tarului literar Mircea Morariu, care se 
îndoieşte de faptul că Siguranta şi 

Mareşalul chiar nu ştiau că autor era 
evreul Mihail Sebastian - "un argu­
ment în favoarea celor care contestă 
poveştile fantasmagorice despre par­
ticiparea României la Holocaust".) 
Suntem, de la început, neplăcut im­
presionaţi de cadrul scenografic con­
ceput tot de . . .  Florin Antoniu. Biroul 
Şefului de gară este un spatiu 

deschis, dominat în fundal de un 
panou pătat, cu trei arcade pe sub 
care se circulă în voie; iar odaia lui 
Miroiu e tot un panou, parcă un 
perete din prefabricate înfipt şi uitat 
acolo de lucrătorii unui şantier, mur­
dar şi un"t, cu un gol mare în mijloc 
pentru fereastră. Un pat în stânga, o 
masă în dreapta. Nu putinătatea ele-
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