
upă mai multe încer-

D cări cu regizori de tea
tru care - fie că debu· 
tau în genul liric chiar 

cu prilejul respectiv, fie că 
aveau deja la activ în acest do
meniu o veritabilă carieră (şi 
încă una internaţională!) - n-au 
produs tocmai capodopere, iată 
că Opera bucureşteană a reve
nit la regizorii specializaţi. Poate 
că directorul instituţiei - dirijorul 
Răsvan Cernat - îşi va fi amintit 
că, totuşi, cea mai mare reuşită 
a ultimilor ani (dacă nu cumva a 
ultimului deceniu) a fost Traviata 
lui Cristian Mihăilescu, distinsă, 
de altfel, de către revista "Ac· 
tualitatea muzicală" cu Premiul 
pentru cel mai bun spectacol al 
anului 1998- Sau poate că, pur 
şi simplu, ştiind montările Mari· 
nei Emandi· Tiron de la alte tea
tre lirice din ţară, a fost tentat 
de inventivitatea de netăgăduit 
de care dă dovadă această re
gizoare_ Cert este doar faptul 
că, dacă între timp lui Cristian 
Mihăilescu i-a fost încredinţată 
montarea operei Carmen chiar 
în patria compozitorului ei, Mari· 
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nei Emandi· Tiron i s-a oferit po
. sibilitatea de a prezenta specta
� torilor bucureşteni nuvela lui 

Prosper Merimee citită de către 
Georges Bizet (via Henri Meil
hac şi Ludovic Halevy, celebrii 
libretişti). Şi nu numai spectato
rilor români, căci - de pildă - în 
seara premierei în sală se aflau, 
pe lângă diplomaţii străini nelip
siţi de la nici un eveniment eul· 

= tural, şi impresarul japonez care 
urma să ducă Opera Naţională 
Română într-un turneu prin Ţara 
Soarelui-Răsare, şi mezzosopra
na Agnes Baltsa, care urma să 
susţină în respectivul turneu ro- . 
lui titular din acest spectacol, � 
aşa că venise să vadă dacă mi· 
zanscena îi convine sau nu. 
Bănuiesc că ilustra cântăreaţă 
n-a avut motive de nemulţumire 

, din acest punct de vedere (adi· 
' că strict în ceea ce priveşte 

personajul său), dar ce i-a fost 
dat să audă şi să vadă în acea 
seară, în materie de interpretare 
a eroinei lui Bizet, sunt sigură 
că nu va uita toată viaţa! Pentru 
că - eu, una, cel puţin - n-am 
mai pomenit nici măcar la Bucu-

reşti ca un solist să intre pe 
scenă, să deschidă gura ca să 
cânte Şi- să nu se audă nimic! 
Am întâlnit, în destul de lunga 
mea experienţă de spectator de 
operă, cântăreţi ale căror glasuri 
erau acoperite de orchestră (ne
număraţi!), sau distonau (des
tui_), sau zbierau (câţiva), sau 
gâjâiau, sau cedau pe parcurs şi 
posesorii lor, nereuşind să ducă 
spectacolul până la capăt, erau 
înlocuiţi după actul 11 sau III; dar 
nu mi s-a întâmplat să ascult, ca 
aici, chiar la începutul reprezen
taţiei, o arie (arhicunoscuta "Ha
baneră") din care un sunet să 
se audă şi alte două sau trei -
nu-
Stupoarea publicului a fost atât 
de mare în faţa acestui fenomen 
nemaivăzut, încât în sală s-a pro
dus o rumoare crescândă, fieca
re spectator necrezându-şi ure
chilor şi încercând să afle de la 
vecinii săi dacă şi ei aud tot 
aşa, cu intermitenţe. Sigur că, 
dacă ne-am fi aflat la Viena, 
publicul ar fi început să- bubuie 
(adică să emită acel "buuu" care 
echivalează cu huiduielile noas-
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tre), iar la Milano s-ar fi aruncat 
de-a dreptul cu ouă şi cu roşii 
pe scenă! Din fericire pentru ar
tişti, ne aflam însă la Bucureşti, 
unde spectatorii de operă nu 
îndrăznesc nici măcar- să râdă 
atunci când e de râs. La un 
spectacol de operă comică, 
vreau să spun, nu la o tragedie 
precum carmen, unde totuşi 
(aşa cum veţi vedea într-un nu
măr viitor) de astă dată era -
slavă Domnului! - de râs în 
hohote. 
Deocamdată, însă, trebuie să re
vin la Ecaterina Ţuţu-Popp, care, 
sfârşindu-şi cu chiu-cu vai aria, a 
ieşit din scenă şi_ dusă a fost! 
Căci, la următoarea intrare a 
eroinei - lovitură de teatru: a 
apărut altă Carmen, în persoana 
Luciei Cicoară-Drăgan. De data 
asta a trebuit să aşteptăm până 
în actul 11 pentru ca noua solistă 
să cadă şi ea într-una dintre 
erorile ce-i pândesc pe cântăre
ţii de operă: desincronizarea în 

tă 
Opera 
E xistă printre artele 

spectacolului un gen 
cu un statut aparte: 

teatrul de operă Spectacol 
tota� opera se adresează 
atât unei elite melomane, 
cât şi unui public mai puţin 
"educat", dar sensibil la fas
tul şi grandoarea pe care le 
presupune acest gen. 
in perimetrul autohton, tea
trul de operă a creat de-a 
lungul timpului artişti şi 
spectacole de valoare. As
tăz� greutăţile financiare au 
făcut să păleascli strălucirea 
din trecut. Efortul de a găsi 
fondurile necesare unei 
montări, lipsa unor persona
lităţi regizorale care să reali
zeze (în mod constant) 
spectacole importante, exo
dul tinerilor artişti (cântăreţ� 
instrumentişt� balerini) către 
ţări care le respectă cu ade
vărat talentul sunt doar câ
teva dintre problemele grave 
ale instituţiilor de gen din 

raport cu orchestra. Dar, ce-i 
drept nu-i păcat: n-am aşteptat 
degeaba, căci am avut parte de 
un decalaj de toată frumuseţea, 
întins pe un număr de măsuri ce 
părea imens şi care nu s-a sfâr
şit decât o dată cu aria însăşi 
("Cântecul gitan"). În aceste 
condiţii, desigur că proasta mi· 
mare a mânuirii castanietelor, de 
mai târziu, nu mai are nici o im· 
portanţă_ De altfel, ceea ce de· 
ranja aici în chip deosebit, 
ratând total efectul scenei de 
seducţie prin dans, era faptul că 
mişcările Carmencitei nu izbu· 
teau să fie câtuşi de puţin sen
zuale, ci numai şi numai vulgare. 
În general, şi Carmen, ca şi fe
meile care o înconjoară (fie ele 
lucrătoare în fabrica de ţigări 
sau contrabandiste), arată şi se 
poartă ca nişte ţigănci din Du· 
deşti, nu din Sevilla. Costumele 
create pentru ele de către arh. 
Cătălin Ionescu-Arbore sunt de 
o urîţenie absolută, acelea ale 

soldaţilor frizează ridicolul (a
vând un fel de coadă caraghioa
să), iar cel al eroinei principale 
păcătuieşte şi prin "abundenţa" 
unor mâneci de o lungime ab
surdă - mâneci în care, sistema
tic, interpreta se încurcă în mod 
penibil. Singurul costum cu ade· 
vărat reuşit din tot spectacolul 
este acela în care Carmen va 
muri: negru în întregime, el o de
zavantajează însă la maximum 
pe Lucia Cicoară-Drăgan, care 
astfel pare deja moartă, şi încă 
demult_ 
Despre scenografia montării -
care are, indiscutabil, şi lucruri 
excelente - voi vorbi însă pe 
larg în numărul viitor. Până a
tunci, invit pe toată lumea să va
dă neapărat acest spectacol, ca
re poate să displacă sau chiar 
să enerveze, dar în nici un caz 
nu va plictisi pe nimeni. 

Luminiţa Vartolomei 

o anchetă ratată 
1. Care este stallJt1j lftJi teatru de operă ... contextU actual al eul
tiri noastre? 
2. Cit costă astăzi realizarea lftJi spectacol şi care sa.nt aeatori 
cu care colaboraţi - regizori, c:crEgafi, sce11091afi? 
3. Sl.nteţi interesaţi de tineri artişti din Ron săi ia? Aveţi o strate
gie pentru a-i atrage spre instituţia cUnleavoastră? 
4. Credeţi că spectacolele de operă sau balet se adresecvă docr 
lftJi PLdc avizat? Mai Sl.nl spectatori interesaţi de acest gen de 
reprezentaţii? Dar tineri? 

România. Să ne mai mirăm, 
atunc� că la Operă vedem 
(de cele mai multe ori) spec
tacole vechi, prăfuite sau 
montări cu pretenţii nova
toare în care - paradoxal -
spiritul conservator se afir
mă şi mai puternic? in faţa 
acestor forme golite de 
esenţă, publicul preferă să 
închidă ochii şi doar să as
culte nemuritoarele arii (a
tunci când măcar acestea 
sunt bine interpretate!). 
Este adevărat că "renumera
ţia" e mică, "după buget", 
dar poate camufla această 
scuză plafonarea, lipsa de 

competitivitate, mediocrita
tea? 
Au existat, totuş� în ultimele 
stagiun� şi câteva specta
cole . care au demonstrat că 
strălucirea unei capodopere 
nu se poate stinge; ea tre
buie reinventată, redescope
rită. Faust de Gounod la 
Opera Naţională din Bucu
reşt� Faust - din nou - la 
Opera Română din Timişoa
ra sau Oedlpe de Enescu la 
Opera Română din Cluj sunt 
cele câteva excepţii care 
confirmă, din păcate, regula. 
in ceea ce priveşte specta
colele de balet, situaţia este 
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