
care îl practică e "de cuvânt" sau "de 
imagine" ,  "de regizor" sau "de actor" , 
Vlad Mugur ştie să-şi pună în evidentă 
conceptia, acordând, totodată, spa)iul 
cuvenit de manifestare tuturor ele­
mentelor din care se alcătuieşte spec­
tacolu l .  As�el, decorul Liei Man)oc, în­
chipuind, din panouri şi casetoane 
transparente, o Venejie neverosimi lă şi 
totuşi ciudat de asemănătoare cu "ori-

. ginalul " ,  un oraş străveziu şi totuşi mis­
terios şi impenetrabi l ,  este "exploata­
tă" ,  prin lumini şi deplasarea perso­
najelor, pe toate coordonatele ei ;  la fel 
se întâmplă în cazul costumelor, expre­
siv caracterizante. Dar partea leului (şi 
nu numai a leului venejian ! )  este lăsată, 
cu elegan)ă, actorilor, "exploataji" ,  la 
rândul lor, fără rezerve. Lucru pe care 
ei, după cum au mărturisit, şi-! şi do-

reau . . .  As�el, Valer Dellakeza - din 
nou Truffaldino, după mai bine de 25 
de ani - creează, cu o lacrimă ascun­
să mereu îndărătul zâmbetului şugubă), 
o "slugă" hărjuită şi trudită, al cărei 
hohot de râs d in final răsună nu vesel , 
ci disperat-ironic, părând a spune că, 
indiferent dacă ne dăm sau nu seama, 
osta este soarta noastră, a tuturor. 
Relief comic puternic dă I l ie Gheorghe 
unui Pantalone câtuşi de pu)in ramolit, 
d impotrivă, tiranic şi nepăsător, chiar şi 
la betie. O Smeraldină bine coaptă, 
dar cu infin ite drăgălăşenii i se dato­
rează losefinei Stoia, în timp ce contu­
rul psihologic mai pu)in precis al Docto­
rului şi al fi ului său ,  Silvia, capătă con­
sistentă grajie jocului nuanjat al lui 
Valeriu Dogaru şi a l  lu i  Angel Rababoc. 
Rămân întrucâtva datori în privinja şle-

fuiri i personajelor Constantin Florescu 
(Fiorindo) şi Adrian Andone (Brighel la) .  
O considerabilă extindere primesc în 
spectacol rolurile tinerelor fete, partituri 
tratate îndeobşte superfic ia l ;  a ic i ,  
Gabriela Baciu şi Anca Dinu îşi constru­
iesc eroinele cu siguranjă şi subti l itate, 
viziunea regizorală privilegiindu-le, de 
a l tfel , în ch ip specia l .  Exactă se 
dovedeşte până şi contributia actorilor 
din insignifiantele roluri secundare; e 
un semn că Vlad Mugur a transformat 
distributia într-o autentică echipă, ce 
vibrează la un ison . Slugă la doi 
stăpâni este, şi din acest motiv, un 
spectacol în care mici le imperfectiuni 
nu contează . Dacă nu cumva, chiar, 
adaugă ceva la farmecul învălu itor al  
întregului . . .  

Alice Georgescu 

!Generaţia de sacrificiu Stăpânul Învată � 
V sluga hoaţa 

F iecare generajie are propria ei 
criză, aşa că sacrificiul străbate 
istoria acoperind rea l i tă)i şi 

raportări foarte diferite. Uni i îşi socri-

fică idealurile, al)ii viaja , ceilalti sunt 
sacrificati fără măcar să o ştie. În 
vreme de criză, eticheta acoperă gene­
rajia, deşi nu loji cei care o alcătuiesc 

îşi asumă în ega­
lă măsură conse­
ci ntele: un i i  n u  
pot trăi conform 
necesită)ilor, al)i i 
nu pot fura con­
form posib i l i tă­
jilor. Cei din urmă 
vorbesc cel mai 
mult şi mai îndu­
ioşător despre sa­
crific iu .  Această 
realitate comună 
zilei de alaltăieri 
şi zilei de azi 1-o 
atras pe regizorul 
Dinu Cernescu în 
dificila încercare 
de revigorare a 
unei piese uitate 
sau ocolite (auto­
rul a fost una din­
tre victimele jus­
tijiei - mai corect 
spus, in justijiei -
comuniste), mar­
cată de naivită)ile 
epoci i  şi de 

stângăciile autorulu i .  În rama unor sem­
nale sonore ( "Cabaret", "Titanic") , care 
asigură distanta sti l istică necesară pen­
tru situarea poveştii într-un registru con­
ventional ,  narajiunea scenică etalează 
"vechile vechi structuri " ale corup)ie i ,  
cele de dinainte de comunism . În fideli­
tatea fa)ă de această traditie găseşte 
regizorul accentele amar-duioase ale 
comiculu i :  mânia 1-a obosit (de al�el, 
nici materialul dramatic nu ar suporta o 
tratare în registru grav), în)elepciunea 
nu este o sursă de optimism . Stăpâni i ,  
parvenijii din idi l ica perioadă dintre 
cele două războaie, fură statul ,  slugile 
îi fură pe ei şi nemultumirile apar când 
circuitul se gripează; n imeni nu con­
testă principiul vaselor comunicante 
prin care bani i  se transferă, ocol ind 
legea . 
O masă mare împarte scena, ba 
reunind, ba despărjind personajele, în 
funcjie de interesele şi sentimentele 
cl ipei .  Tentat de procedeele musicalu­
lu i ,  Cernescu organizează materialul 
dramatic în funcjie de ele, fără a izbu­
ti să elimine integral explicaji i le inutile 
şi siropul uneori indigest al textu lu i .  
Distributia î l  urmează cu profesionalism 
şi bună-dispozitie pe această sârmă 
subtire: Cecil ia Bârbara şi Gavril Pătru 
poartă misterul şi erosul piesei într-o 
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combinaţie care nu insu ltă inteligenţa 
spectatoru lu i .  Matei Alexandru şi Con­
stantin Dinu lescu parodiază discret 
bunul-simt popular, convenţional izvor 
al onestităţi i ,  real rezervor al vicleniei . 
George Motoi şi Lamia Beligan fac 
sensibilă diferenta dintre parvenitismul 
masculin, mitocănesc, îngălat, grobian 
şi adaptabi l itatea fem in ină,  zâm­
bitoare, parfumată, eficientă . Sunt 
însojiji scenic de propri i le lor caricaturi ,  
interpretate zgomotos, dar fără strălu­
cire de restul actorilor din distribuţie. 
În pofida ambiţii lor minore, publicul se 

bucură în timpul specia- .-------------------
colului şi ,  probabi l ,  nu GENERAŢIA DE SACRIFICIU de 1. Valjean. • TEATRUL 
regretă că a ieşit din NAŢIONAL "I.L CARAGIALE'' din BI..JCUREŞT1 • Data reprezen­
casă. Este răsplata pro- t.aţiei: 27 mai 1 999 • Regia şi versiunea scenicl: Dinu Cemescu • 
fesionalismulu i ,  materia Decorul: Mihai Mldesc:u • Costumele: Luana Drlgcescu • Muzica 
primă a sărbătorilor şi ilustratia muzical!: Cristian T� • Mişcarea scenică: Maiou 
teatrale destinate spec- Iosif • Distribuţia: George Motoi (lorgu Bănescu), Lamia 
tatorilor. E i ,  mai ales ei , Beligan/GUiola Brlileanu-Motoi (Coralia), Eusebiu Şteflnescu 
nu trebuie transformaţi (Dumitru State), Rodic:a Murepn/Mihaela Mitrathe (Felicia), Mihai 
într-o generaţie de sa- NiculescuiBogda Muşatescu (Paul Kovac), Vlad lvanov (Doctor 
crificiu . Hurmuz), luliana Moise/Alice Caracostea (Licuţa), Gavril PltnJ 

Magdalena 

Boiangiu 

(George Vâlcu), Constantin Dinulescu (Nae), Cecilia Barbora 
(Anica), Matei AleDcanclrullon Henter (Mache). 

l IEiisabeta 1 1  

u��Spectacol 
P remiera de la Naţionalul ie­

şean, cu Elisabeta 1 de Paul 
Foster, se cuvine salutată de 

două ori : ca gest repertorial şi ca per­
formanţă artistică . 
Irina Popescu-Boieru, regizoare impre­
vizibilă, capabilă (după cum a arătat-o 
de-atâtea ori) să invite publicul la mon­
tări subtil elaborate sau la simple 
nacafale scenice, s-o aflat, de data 
aceasta, într-o zodie fastă a prestajiei 
sale profesionale. "Lumea ca specta­
col" ,  idee preluată din filosofia teatrului 
shakespearian ,  îşi găseşte, în mon­
tarea de · la laşi , o i lustrare depl ină. 
Unde se opreşte existenta reală şi unde 
începe masca? Până unde este îngă­
duit accesul la gâ�direa şi la trăirile . 
nude ale celui de lângă noi ? Câtă cir­
cumstanţă şi cât adevăr, câtă preme­
ditare şi câtă improvizaţie intră în 
ecuaţia existenţei cotidiene a individu­
lui ? "Uneori, cât pe ce să cred că-n 
mai mare măsură sunteţi actriţă decât 
regină", spune un personaj .  În textul lu i  
Foster şi, amplificată, într-o evoluţie 
actoricească absolut remarcabilă, teri­
bila, intransigenta, !ucida El isabeta 1 
închide în urma ei cartea impersonală 
a istoriei şi păşeşte, cu un fel de sacri­
ficiu asumat, dincoace, în concreteţea 
care umanizează sau dezumanizează , 
care te împresoară cu sperante, cu 
spaime, cu nelinişti, cu ezitări, cu ego­
isme, cu izbânzi , păşeşte în viata care 
te învaţă că singurătatea, fie ea şi 
aurită, înseamnă cea mai .  cumplită 
pedeapsă. 
Într-o asemenea demonstraţie, echipa 

ieşeană a avut de partea ei avantajul 
că piesa lu i  Paul Foster nu ţine seama 
nici de logica relativelor adevăruri 
istorice, nici de regul i le aristotelice ale 
construcţiei dramatice; spectacolul , viu 
şi cum nu se poate mai incitant, este 
clădit pe un text apostat. Aşa se face 
că singura şi consecventa lui constantă 

de a crea ambianta reprezentajiilor 
esenţializate ale teatrului elisabetan .  
Suprafata săl i i  ( ingrată sub raportul 
capacităţii de a găzdui ,  alături de 
spectatori , dinamica susţinută a unei 
montări cu destule personaje) este 
împărţită în două registre denivelate; 
costumele sunt laborios gândite; recuzi-

--------, este plonjonul nebu­
nesc în complexitatea 
sufletului omenesc. În 
spectacol se proce­
dează la trecerea le­
jeră a aceluiaşi inter­
pret dintr-un rol în altul, 
cu egală partic ipare 
(exceptând rolul E l isa­
bela, personaj-cumul) ;  
povestea rămâne la fel 
de captivantă. Fauna 

EUSABETA 1 de Paul Foster. Traducerea: Radu Nichita Rappaport 
• TEATRUL NAŢIONAL 'V. ALECSANDRI" din IAŞI • Data pre­
mierei: 1 8 aprilie 1 999 • Regia Irina Popescu-Boieru • Scenografia: 
Rodica Arjlir • Aranjament muzical: Grupul Nomen est omen • 

Mişcarea scenicl: Dana Coteru • Tn distribuţie: Mihaela Arsenesc:u­
Wemer, Georpta Burdujan, Monica Bordeianu, Catinca Tudose. 
Petronela Grigorescu, Antonela Comici, Adi Carauleanu, Emil 
Coşeru, Adrian Plduraru, Constantin Puşcaşu, Constantin 
Avlldanei, Daniel Busuioc, Olllin Tudor Manea. RackJ Ghlaş, Petre 
Ionescu, Hanma Condurache, Oana Sandu, 8rtnctula Adoblnitei. 
LMa Iorga. 

'-----:---aceasta , aflată într-o continuă alertă, 
comentează sarcastic sau pueril, râde, 
cântă, suferă , ameninţă, dansează, e­
patează, se autocontemplă parcă într-o 
aglomerare de oglinzi despre care nu 
şt i i  dacă reflectă imagini fidele sau 
deformate; o nel iniştitoare relativitate îi 
însoţeşte pe eroii acestor parodice 
întâmplări, răsfrângându-se şi asupra 
participări i emoţionale a privitoru lu i .  
Aceasta ar fi "cheia" în care Irina 
Popescu-Boieru a citit şi a adus în spaţi­
ul de joc piesa scrisă de Paul Foster. 
Acest spaţiu ,  imaginat de scenografa 
Rodica Arghir (în condiţiile inexplica­
bilei optiuni a regizoarei de a-şi con­
strui spectacolul la Sala Studio, nu -
aşa cum ar fi fost absolut normal - pe 
scena mare a teatrulu i ) ,  vădeşte efortul 

ta anexă - minimă. Foarte atent a fost 
pregătită m işcarea scenică, parte 
importantă a reprezentajiei, meritul 
revenindu-i Danei Coşeru . O altă com­
ponentă a reuşitei înregistrate de acest 
spectacol s-o dovedit a fi muzica, 
inteligent selectată de grupul Nomen 
est omen, chiar dacă, uneori, prezenta 
ei lasă impresia de exces cantitativ. 
Distribuţia, numeroasă, a răspuns cu 
vădită participare formulei avansate, 
în decodarea scenică a textu lui , de 
regie. Am putut contempla la lucru "o 
echipă" în înţelesul întreg al cuvântului ;  
o echipă care şi-o susţinut cu generozi­
tate solişti i ,  astfel de ipostaze revenind, 
printr-un fel de rotaţie logică, celor mai 
multi dintre interpreti . Protagonista mon­
tării rămâne, dincolo de orice îndoială, 
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