
combinaţie care nu insu ltă inteligenţa 
spectatoru lu i .  Matei Alexandru şi Con­
stantin Dinu lescu parodiază discret 
bunul-simt popular, convenţional izvor 
al onestităţi i ,  real rezervor al vicleniei . 
George Motoi şi Lamia Beligan fac 
sensibilă diferenta dintre parvenitismul 
masculin, mitocănesc, îngălat, grobian 
şi adaptabi l itatea fem in ină,  zâm­
bitoare, parfumată, eficientă . Sunt 
însojiji scenic de propri i le lor caricaturi ,  
interpretate zgomotos, dar fără strălu­
cire de restul actorilor din distribuţie. 
În pofida ambiţii lor minore, publicul se 

bucură în timpul specia- .-------------------
colului şi ,  probabi l ,  nu GENERAŢIA DE SACRIFICIU de 1. Valjean. • TEATRUL 
regretă că a ieşit din NAŢIONAL "I.L CARAGIALE'' din BI..JCUREŞT1 • Data reprezen­
casă. Este răsplata pro- t.aţiei: 27 mai 1 999 • Regia şi versiunea scenicl: Dinu Cemescu • 
fesionalismulu i ,  materia Decorul: Mihai Mldesc:u • Costumele: Luana Drlgcescu • Muzica 
primă a sărbătorilor şi ilustratia muzical!: Cristian T� • Mişcarea scenică: Maiou 
teatrale destinate spec- Iosif • Distribuţia: George Motoi (lorgu Bănescu), Lamia 
tatorilor. E i ,  mai ales ei , Beligan/GUiola Brlileanu-Motoi (Coralia), Eusebiu Şteflnescu 
nu trebuie transformaţi (Dumitru State), Rodic:a Murepn/Mihaela Mitrathe (Felicia), Mihai 
într-o generaţie de sa- NiculescuiBogda Muşatescu (Paul Kovac), Vlad lvanov (Doctor 
crificiu . Hurmuz), luliana Moise/Alice Caracostea (Licuţa), Gavril PltnJ 

Magdalena 

Boiangiu 

(George Vâlcu), Constantin Dinulescu (Nae), Cecilia Barbora 
(Anica), Matei AleDcanclrullon Henter (Mache). 

l IEiisabeta 1 1  

u��Spectacol 
P remiera de la Naţionalul ie­

şean, cu Elisabeta 1 de Paul 
Foster, se cuvine salutată de 

două ori : ca gest repertorial şi ca per­
formanţă artistică . 
Irina Popescu-Boieru, regizoare impre­
vizibilă, capabilă (după cum a arătat-o 
de-atâtea ori) să invite publicul la mon­
tări subtil elaborate sau la simple 
nacafale scenice, s-o aflat, de data 
aceasta, într-o zodie fastă a prestajiei 
sale profesionale. "Lumea ca specta­
col" ,  idee preluată din filosofia teatrului 
shakespearian ,  îşi găseşte, în mon­
tarea de · la laşi , o i lustrare depl ină. 
Unde se opreşte existenta reală şi unde 
începe masca? Până unde este îngă­
duit accesul la gâ�direa şi la trăirile . 
nude ale celui de lângă noi ? Câtă cir­
cumstanţă şi cât adevăr, câtă preme­
ditare şi câtă improvizaţie intră în 
ecuaţia existenţei cotidiene a individu­
lui ? "Uneori, cât pe ce să cred că-n 
mai mare măsură sunteţi actriţă decât 
regină", spune un personaj .  În textul lu i  
Foster şi, amplificată, într-o evoluţie 
actoricească absolut remarcabilă, teri­
bila, intransigenta, !ucida El isabeta 1 
închide în urma ei cartea impersonală 
a istoriei şi păşeşte, cu un fel de sacri­
ficiu asumat, dincoace, în concreteţea 
care umanizează sau dezumanizează , 
care te împresoară cu sperante, cu 
spaime, cu nelinişti, cu ezitări, cu ego­
isme, cu izbânzi , păşeşte în viata care 
te învaţă că singurătatea, fie ea şi 
aurită, înseamnă cea mai .  cumplită 
pedeapsă. 
Într-o asemenea demonstraţie, echipa 

ieşeană a avut de partea ei avantajul 
că piesa lu i  Paul Foster nu ţine seama 
nici de logica relativelor adevăruri 
istorice, nici de regul i le aristotelice ale 
construcţiei dramatice; spectacolul , viu 
şi cum nu se poate mai incitant, este 
clădit pe un text apostat. Aşa se face 
că singura şi consecventa lui constantă 

de a crea ambianta reprezentajiilor 
esenţializate ale teatrului elisabetan .  
Suprafata săl i i  ( ingrată sub raportul 
capacităţii de a găzdui ,  alături de 
spectatori , dinamica susţinută a unei 
montări cu destule personaje) este 
împărţită în două registre denivelate; 
costumele sunt laborios gândite; recuzi-

--------, este plonjonul nebu­
nesc în complexitatea 
sufletului omenesc. În 
spectacol se proce­
dează la trecerea le­
jeră a aceluiaşi inter­
pret dintr-un rol în altul, 
cu egală partic ipare 
(exceptând rolul E l isa­
bela, personaj-cumul) ;  
povestea rămâne la fel 
de captivantă. Fauna 

EUSABETA 1 de Paul Foster. Traducerea: Radu Nichita Rappaport 
• TEATRUL NAŢIONAL 'V. ALECSANDRI" din IAŞI • Data pre­
mierei: 1 8 aprilie 1 999 • Regia Irina Popescu-Boieru • Scenografia: 
Rodica Arjlir • Aranjament muzical: Grupul Nomen est omen • 

Mişcarea scenicl: Dana Coteru • Tn distribuţie: Mihaela Arsenesc:u­
Wemer, Georpta Burdujan, Monica Bordeianu, Catinca Tudose. 
Petronela Grigorescu, Antonela Comici, Adi Carauleanu, Emil 
Coşeru, Adrian Plduraru, Constantin Puşcaşu, Constantin 
Avlldanei, Daniel Busuioc, Olllin Tudor Manea. RackJ Ghlaş, Petre 
Ionescu, Hanma Condurache, Oana Sandu, 8rtnctula Adoblnitei. 
LMa Iorga. 

'-----:---aceasta , aflată într-o continuă alertă, 
comentează sarcastic sau pueril, râde, 
cântă, suferă , ameninţă, dansează, e­
patează, se autocontemplă parcă într-o 
aglomerare de oglinzi despre care nu 
şt i i  dacă reflectă imagini fidele sau 
deformate; o nel iniştitoare relativitate îi 
însoţeşte pe eroii acestor parodice 
întâmplări, răsfrângându-se şi asupra 
participări i emoţionale a privitoru lu i .  
Aceasta ar fi "cheia" în care Irina 
Popescu-Boieru a citit şi a adus în spaţi­
ul de joc piesa scrisă de Paul Foster. 
Acest spaţiu ,  imaginat de scenografa 
Rodica Arghir (în condiţiile inexplica­
bilei optiuni a regizoarei de a-şi con­
strui spectacolul la Sala Studio, nu -
aşa cum ar fi fost absolut normal - pe 
scena mare a teatrulu i ) ,  vădeşte efortul 

ta anexă - minimă. Foarte atent a fost 
pregătită m işcarea scenică, parte 
importantă a reprezentajiei, meritul 
revenindu-i Danei Coşeru . O altă com­
ponentă a reuşitei înregistrate de acest 
spectacol s-o dovedit a fi muzica, 
inteligent selectată de grupul Nomen 
est omen, chiar dacă, uneori, prezenta 
ei lasă impresia de exces cantitativ. 
Distribuţia, numeroasă, a răspuns cu 
vădită participare formulei avansate, 
în decodarea scenică a textu lui , de 
regie. Am putut contempla la lucru "o 
echipă" în înţelesul întreg al cuvântului ;  
o echipă care şi-o susţinut cu generozi­
tate solişti i ,  astfel de ipostaze revenind, 
printr-un fel de rotaţie logică, celor mai 
multi dintre interpreti . Protagonista mon­
tării rămâne, dincolo de orice îndoială, 
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Mihaela Arsenescu-Werner, în Actrita 
care joacă rolul "E iisabeta 1 " ;  regi­
zoarea o "redescoperă",  după ce 
făcuse acelaşi lucru în Efectul razelor 
gamma asupra anemonelor, unde o 
distribuise în rolul BeNy. Jocul acestei 
remarcabile actrite este o continuă 
lectie de dozare a nuantelor, de acor­
dare savant-discretă a stării cu gestul, 
cu intonatia, cu atitudinea. Personajul 
se clădeşte, ascendent, din splendori şi 
din mizerii umane, sfidând aparitia 
h ieratică a Reginei (pandant opozit, 
precis surprins de Catinca Tudose).  
Portrete scenice minutios alcătuite reali­
zează Emi l  Coşeru în Burghley şi 
Lazarus Tucker (excelând în confrun­
tările pitoreşti pe care bancherul le are 
cu Caterina de Medicis - rol viguros 
constru it de Georgeta Burdujan şi cu 
Fi l ip al  1 1-lea - Adrian Păduraru), Adi 
Carauleanu - Contele de Leicester, 
Monica Bordeianu - Maria Stuart, 
Constantin Puşcaşu - Francis Bacon, 
Antonela Cornici - Omul-Reclamă, 
Petronela Grigorescu - Vrăji toarea 

Pata Soia . 
Există în spectacol şi 
scene asupra cărora 
ar fi trebuit să se ve­
gheze mai atent (cum 
ar fi inexpresiva sec­
ventă a convorbiri i din­
tre Caterina şi Nostra­
damus) ,  după cum 
intensitatea emisiei vo­
cale s-ar cuveni acor­
dată cu dimensiuni le 
Să l i i  Studio. Rezol­
varea cea mai potrivi­
tă (şi logică, nu numai 
pentru acest neajuns), 
ar fi translarea specta­
colu lu i  - care n-or 
presupune decât in­
fime interventii - acolo 
unde îi este, de fapt, 
locul, adică pe scena 
mare. 

Const. Paiu 

' 'Legea • IStrigoii 1 
ş• ordinea" 

Contrari i ndu-şi contemporan i i ,  
Ibsen lansează în  dramaturgie 
mondială o teză apostată : ide­

alurile (şi rigida lor transformare în reali­
tăţi) pot deveni obstacole nu doar inco­
mode, ci de-a dreptul dezastruoase 
pentru desfăşurarea fi rească a exis­
tentei umane. 
Strigoii insinuează o variantă agresivă 
a temei în discutie, "idealul" actionea­
ză aici din afară. El constă în respec­
tarea draconică a "legi i  şi ordin i i " ,  
supunere care, înlăturând glasul in imi i  
şi pe cel a l  ratiuni i  normale, dictează şi 
impune gesturi definitive, sfârşind în 
dezastre sufleteşti . Prezentul stă, în 
acest caz, sub semnul unei damnajiuni 
care indică al in ierea la norme morale 
calpe. "Idealul" este, aici , unul combi­
nat şi complicat, un "strigoi pluricefal" ,  
aşezat pe obligatii, conveniente, cal­
cule, preconceptii şi a lte asemenea 

repere general acceptate ŞI lnmă­
nunchiate în sloganul "legi i  şi ordin i i " .  
Regizorul Ovidiu Lazăr a zăbovit 
îndelung asupra căilor de relansare, 
într-un spectacol declarat "contempo­
ran",  a destinelor umane care popu­
lează Strigoi i .  După trei ani (mărturisiţi) 
de meditatie, a stabi l it formula de bază 
a decodării piesei : "Strigoii sunt ei 
înşişi (personajele, n. n . )  şi nu trecutul lor 
pe care acum nu-l mai pot suporta, 
deoarece îi învinuieşte permanent. [ . . .  ] 
Ideea spectacolului . ar fi că, dacă 
oamenii nu-şi rezolvă problemele vietii 
atunci când apar, ei  pot deveni 
oricând nişte posibile cadavre ambu­
lante, contaminându-i inevitabil şi pe 
cei aflati în preajma lor" . 
"Ideea" ,  în sine, poate fi discutată, dar 
cu obligatorie conditie a descoperirii 
unor consonante între ea şi substanta 
dramatică a textulu i .  Or, văzând spec-

----------------------------. localul, am avut senti-
STAIGOII de Henrk Ibsen Traducerea: A �  ci N. c.;.._.w • • .....--.. .... , ..,...,.... meniul că, nu de 
TI:ATRUL NATIONAL 'V. AI...ECSAN[)N" din IAŞI • Data putine ori , ideea regi­reprezentaţiei: 2 mai 1 999 • Regia: � lazlr • Scenowafia: zorolă a1·unge într-o 
fblca A....W.. 0 Distributia: Vfoleta Do-- ' (Helene Alt..Ăft.ol\ Cii\ ".... ' .......... rvo� ..,. pozitie paralelă cu 
<»>l (Osvald AMng). Seri\! Tucklle (Pastorul Manders), Pelru ideile cuprinse in 
QAx:âru (Tamplarul Engstrand), ,..,... Pricepi (Regine Engstrand). replici, de unde şi �----------------------------------------------� 
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impresia de incomodă neconcordanţă 
între ce se dă şi ce se cere. Regizorul 
însuşi se vede sil it să recunoască, în 
acelaşi program de sală d in care am 
ci tat  anterior, că "apar anum ite 
momente pe care eu le numesc de 
strigoism şi trecutul irumpe în noi devas­
tator, ne inundă, ne înspăimântă, ne 
derutează, ne ameteşte, ne face spec­
trali sau ne transformă în canalit lată-1 
numind, de bunăvoie şi nesi l i t  de 
n imeni, cheia cea mai potrivită pentru 
accesul în lumea Strigoilor. 
În aceste conditii, interpretii au avut de 
dus la capăt o misie dintre cele mai 
dificile. 
Violeta Popescu, actrită din primul  
eşalon valoric al teatru lui national con­
temporan, jinută departe de scenă, 
inexplicabil , pe parcursul ultimelor trei 
stagiun i ,  a exploatat preponderent 
resursele la care trimit dominantele inte­
lectuale, rationale, cuprinse în sensurile 
personajului său, surdinizând compo­
nenta emotională, care ar fi întregit 
acest personaj ,  umanizându-1 . Helene 
Alving impresionează prin verticali­
tatea şi demnitatea târzie a omului 
umi l i t  de o existentă nedreaptă, dar 
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