combinatie care nu insulta inteligenta
spectatorului. Matei Alexandru si Con-
stantin Dinulescu parodiaza discret
bunul-simf popular, conventional izvor
al onestitdfii, real rezervor al vicleniei.
Ceorge Motoi si Lamia Beligan fac
sensibild diferenta dintre parvenitismul
masculin, mitocanesc, ingdlat, grobian
si adaptabilitatea femining, zém-
bitoare, parfumata, eficientd. Sunt
insofili scenic de propriile lor caricaturi,

cire de restul actorilor din distribufie.

in pofida ambiilor minore, publicul se

remiera de la Natfionalul ie-

sean, cu Elisabeta | de Paul

Foster, se cuvine salutatd de
doua ori: ca gest repertorial si ca per-
formanta artistica.
Irina PopescuBoieru, regizoare impre-
vizibila, capabila (dupa cum a ardtato
de-atétea ori) sa invite publicul la mon-
tari subtil elaborate sau la simple
nacafale scenice, sa aflat, de data
aceasta, Tntr-o zodie fasta a prestafiei
sdle profesionale. “lumea ca specta-
col’, idee preluata din filosofia teatrului

tarea de la lasi, o ilustrare depling.
Unde se opreste existenja redld si unde
incepe masca? Pand unde este inga-

nude dle celui de langa noi 2 Cata cir-
cumstan}d si cat adevadr, catd preme-
ditare s5i catd improvizafie intrd in
ecualia existenfei cotidiene a individu-
lui @ "Uneori, cét pe ce sa cred can
mai mare mdsurd suntefi actrifd decat
regind”, spune un personaj. In textul lui
Foster si, amplificatd, inf-o evolufie
actoriceascd absolut remarcabild, teri-
bila, intransigenta, lucida Elisabeta |
inchide in urma ei cartea impérsonala
a istoriei si paseste, cu un fel de sacri-
ficiu asumat, dincoace, in concretefea
care umanizeazd sau dezumanizeazd,
care te impresoar@ cu speranfe, cu
spaime, cu nelinisti, cu ezitdri, cu ego-

te invald cd singurdtatea, fie ea si
auritd, Tnseamnd cea mai. cumplita
pedeapsa.

intr-o asemenea demonstratie, echipa

¢ bucura in timpul specta-
¢ colului si, probabil, nu
" regeld ca a iesit din
© casa. Este rasplata pro-
 fesionalismului, materia
primd a sarbatorilor
teatrdle desfinate spec-
 tatorilor. Ei, mai dles ei, |
‘ nu trebuie transformati
¢ intr-o generalie de sa- |
 crificiu.
interpretate zgomotos, dar farg stralu-

: ieseand a avut de partea ei avantaijul
: ca piesa lui Paul Foster nu fine seama
i nici de logica relativelor adevaruri
i istorice, nici de regulile aristotelice ale
. construciei dramatice; spectacolul, viu
i sl cum nu se poate mai incitant, este
: cladit pe un text apostat. Asa se face
ca singura si consecventa lui constant&
i este plonjonul nebu- § :
i nesc in complexitatea £
* sufletului omenesc. In
i spectacol se proce-
i deaza la trecerea le- §
shakespearian, si gdseste, in mon- !
i pret dinfr-un rol Tn altul,
i cu egala participare
r : (exceptand rolul Elisa- §
duit accesul la gandirea si la trdirile. :
. povestea ramane la fel
i de coptivanta. Fauna
i aceasta, dflala ntro continua alertd,
i comenteaza sarcasfic sau pueril, rade,
i canta, sufera, ameninfa, danseazd, e-
: pateazd, se autocontempld parca intr-o
: aglomerare de oglinzi despre care nu
i stii daca reflecta imagini fidele sau
. deformate; o nelinistitoare relativitate Ti
nsofeste pe eroii acestor parodice
: intamplari, rasfrangandu-se i asupra
i participarii  emofionale a privitorului.
: Aceasta ar fi “cheia” Tn care Irina
i PopescuBoieru a citit si a adus in spafi-
i ul de joc piesa scrisa de Paul Foster.

i Acest spafiu, imaginat de scenograta
isme, cu izbanzi, paseste in viafa care
¢ bilei opfiuni a regizoarei de a-si con-
¢ strui spectacolul la Sala Studio, nu —
“asa cum ar fi fost absolut normal — pe

Magdalena
Boiangiu

[Elisabeta ||

pectacol

jerd a aceluiasi inter- |

beta, personajcumul);

Rodica Arghir (in condifiile inexplica-

scena mare a teatrului), vadeste efortul
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i importantd a reprezentafiei,
 revenindu-i Danei Coseru. O altd com-
ponentd a reusitei inregistrate de acest
 spectacol s-a dovedit a fi muzicq,
inteligent selectatd de grupul Nomen
i est omen, chiar dacg, uneori, prezenja
 ei lasa impresia de exces cantitativ.

gDistribu]io, numeroasqd, a raspuns cu
i vadita participare  formulei avansate,
i in decodarea scenica a fextului, de
i regie. Am putut contempla la lucru "o
i echipa
o echipé care si-a susfinut cu generozi-
: tate solistii, astfel de ipostaze revenind,
: printr-un fel de rotafie logica, celor mai
: mulsi dintre interpreli. Protagonista mon-

: de a crea ambianja reprezentatiilor
| esenfidlizate ale teatrului elisabetan.
: Suprafaja sdlii (ingratd sub  raportul
{ capacitdli de a gdzdui, dlaturi de
‘;specfcrori, dinamica susfinuld a unei
: mont@ri cu destule personaje] este
. imparfita in doud registre denivelate;
¢ costumele sunt laborios gandite; recuzi-

; ta anexd — minim. Foarte atent a fost
: pregdtitd miscarea scenicd, parte

meritul

Y

in Tnfelesul Tntreg al cuvantului;

tarii rémane, dincolo de orice indoiald,

" _Ja_n



Mihaela Arsenescu-Werner, in Actrifa :
care joaca rolul “Elisabeta 1”; regi-
zoarea o “redescoperd”, dupd ce
facuse acelasi lucru in Efectul razelor
gamma asupra anemonelor, unde o :
distribuise in rolul Betty. Jocul acestei
remarcabile actrife este o continué§
lecfie de dozare a nuantelor, de acor-
dare savant-discretd a stdrii cu gestul,
cu intonafia, cu atitudinea. Personajul
se cladeste, ascendent, din splendori si
din mizerii umane, sfidand aparifia
hieraticd a Reginei [pandant opozit,
precis surprins de Catinca Tudose).
Portrete scenice minufios alcatuite reali-
zeaza Emil Coserv in Burghley si
Lazarus Tucker (exceland i confrun-
tarile pitoresti pe care bancherul le are
cu Caterina de Medicis — rol viguros
construit de Georgeta Burdujan si cu
Filip al IHea - Adrian Paduraru), Adi i

Carauleanu — Contele de leicester,

Monica Bordeianu — Maria Stuart,
Constantin Puscasu — Francis Bacon, :
Antonela Cornici — Omul-Reclama,
Petronela Grigorescu - Vrgijitoarea

ordinea’

“Legea si

ontrariindu-si  contemporanii,

lbsen lanseaza Tn dramaturgia

mondiald o tezd apostatd: ide-
alurile (i rigida lor transformare in reali-
1afi) pot deveni obstacole nu doar inco-
mode, ci de-a dreptul dezastruoase
pentru desfasurarea fireascd a exis-
tenfei umane.
Strigoii insinueaza o variantd agresiva
a temei Tn discufie, “idealul” acfionea-
z4 aici din afard. El constd in respec-
tarea draconica a ‘legii si ordinii”,
supunere care, Tnlaturand glasul inimii
si pe cel al rafiunii normale, dicteaza si
impune gesturi definitive, sfarsind in

dezastre sufletesti. Prezentul sta, in
acest caz, sub semnul unei damnatiuni :
care indica dlinierea la norme morale
calpe. “Idealul” este, aici, unul combi-
nat si complicat, un “strigoi pluricefal”, :
asezat pe obligafii, conveniente, cal

cule, preconcepfii si alte asemenea

Pata Sola.

Exista Tn spectacol si
scene asupra cdrora
ar fi trebuit sa se ver
gheze mai atent (cum
ar fi inexpresiva sec-
venid a convorbirii din-
tre Caterina si Nostra-
damus), dupd cum
intensitatea emisiei vo-
cale s-ar cuveni acor-
datd cu dimensiunile
Salii Studio. Rezol
varea cea mai potrivi-
13 (si logicd, nu numai
pentru acest neajuns),
ar fi translarea specta-
colului - care n-ar
presupune decdt in-
fime interventii - acolo
unde i este, de fapt,
locul, adica pe scena
mare.

Const. Paiu

repere general acceptate si Inma-
nunchiate Tn sloganul “legii si ordinii”.
Regizorul Ovidiu lazar a zabovit
indelung asupra cailor de relansare,
intr-un spectacol declarat “contempo-
ran”, a destinelor umane care popu-
leaza Strigoii. Dupa trei ani (marturisifi)
de meditatie, a stabilit formula de baza
a decodarii piesei: “Strigoii sunt ei
Tnsisi (personajele, n.n.) si nu trecutul lor
pe care acum nu-l mai pot suportq,
deoarece i Tnvinuieste permanent. [...]
Ideea spectacolului -ar fi c&, daca
oamenii nu-si rezolva problemele viefii
atunci cand apar, ei pot deveni
oricand niste posibile cadavre ambu-
lante, contaminandu-i inevitabil si pe
cei aflafi in preajma lor”.
"ldeea”, in sine, poate fi discutatd, dar
cu obligatoria condifie a descoperirii
unor consonanfe intre ea si subsrcn]o
dramatica a textului. Or, vazand spec-
; tacolul, am awvut senti-
mentul c&, nu de
pufine ori, ideea regi-
zoralé afwnge Tnir-o
. pozilie pardlela cu
. ideile cuprinse in
replici, de unde i
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. impresia de incomodd neconcordan}a
: Tntre ce se da si ce se cere. Regizorul
nsusi se vede silit s& recunoascd, in
- acelasi program de sald din care am
 citat
i momente pe care eu le numesc de
strigoism si trecutul irumpe Tn noi devas-
tator, ne inundd, ne inspaimantd, ne
deruteazd, ne ameteste, ne face spec-
: trali sau ne transforma in candlii”. latéH
i numind, de bunavoie si nesilit de
nimeni, cheia cea mai potrivitd pentru
: accesdl in lumea Strigoilor.

in aceste condifii, interprefii au avut de
. dus la capdt o misie dintre cele mai
 dificile.

: Violeta Popescu, actrif@ din primul
i esalon valoric al teatrului national con-
{ temporan, finutd departe de scend,
¢ inexplicabil, pe parcursul ultimelor trei
i stagiuni, a exploatat preponderent
 resursele la care trimit dominantele inte-
 lectudle, rafionale, cuprinse in sensurile
. personajului sau, surdinizand compo-
: nenta emofionald, care ar fi intregit
{ acest personaj, umanizandul. Helene
i Alving impresioneaza prin verticali-
{ tatea si demnilatea tarzie a omului
¢ umilit de o existentd nedreaptd, dar

anterior, c@ “apar anumite





