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-ar Zice cO pe- scenograful Cătălin S Ionescu-Arbore ciJionte sunt ace
lea care tt tn reti pentru că - în 

afarq costumelor despre care am scris 
in iocheierea cronicii precedente -
există î nouo l"{{ontare a operei Car
men l;le George� Brz.el şi câteva costu
me chiar foarte t�umoase, dar . . .  a lbe 
(acelea fiind însa., . din altă piesă, ca şi 
pers9po·e1e care le poartă - lucru des
pre tdre VOt vorbi pe larg În nUfTlărui 
viitor), ia( exce enta cortină ce înfăţi
şa�<� pîcturo.l o corridă uşor suprarealis
tă s_e rezui]Ja şi ea la i9nuri de gri �i bej. 
În schimh, deco�urile real iza e de 
aceloş1 scent�graf sunt remorcob1le: cu 
adevărat de(flne de arhitectul ătăl in 
Ionescu-A bore! Folosind din plf pla
nurile -îndinate, ele dau senz ia de 
pr-Ofunzime şi totodotă permit sp ctato
rilor de lo ·parterul săl i i  să vadă re reu 
�;e se întâmplă în orice colţi or oi  
.scenei, fără a f i  ryevoiţi - ca î cazul 
irflensei majoritOţi a montărilor Operei 
bucureştene - sO-şi caute tot timpu l  
câte o breşO pe unde să-şi stretoore 
pnv•re rintre capetele celor d in faJăJ 
pentru a putea urmOri m<)car mişcarea 
personajelqr pnncipql , dacO tot nu  
pot cupri nde vreoaată ansambl 1 
scenei . . . Vo puteti 

înseamnă aceste planuri înclinote pen
tru interpreti, şi mai ales pentru inter
preta încălţate cu pantofi cu tocuri 
(plate, ce-i drept, dor destul de înalte, 
totuşi}. Din fericire la premieră, cel 
puţin n-o căzut nimeni. 
Ce păcat însă că modulele compo
nente ale acestui decor - care ar fi 
putut închipui cu minime manevre şi 
piaţa din faţa arenei corridelor (ca în 
ultimu l  act şi, în această viz iune 
scenică, în prologul imaginat de către 
regizoarea Marina Emandi-Tiron pe 
muzica preludiului operei}, şi taverno 
lu i  Lilos Pastio (din actul secund}, şi 
locul de popas al contrabandişti lor, si
tuat între munţi {în actul o i  treilea), şi 
piaţa mărginită de fabrica de ţigări şi 
de sediul garnizoonei (din primul act) 
sunt mutate fără rost dintr-o parte în 
alta, prelungind pauza dintre actele 1 1  
şi I I I  până la l imita suportabilului .. . 
(Spectacolul, anunţat, în programul de 
sală, d ro de la 1 8.30 la .. . 22.30. El 
s-o moi şi prelungit, până la ora 
23.00, A:le parcă ar fi fost vorba de o 

enonă!} În us, dia câ11d 

opus al săl i i  se pot delecta privind vpn
zolealo interpreţi lor ce se pregătesc să 
intre în zona vizibilă pentru toţi . 
Cum spuneam, principalele module 
arhitecturale ale decorului  sunt două 
pante cu încl inaţia către sală ,  
despărţite de  una  înclinată invers. Or, 
dacă ele pot compune, în prolog, 
intrarea în arena corridei, plasată către 
stânga scenei (într-un punct care - evi
dent - aproximează secţiunea de aur), 

de ce oare în actul IV locul lor trebuie 
inversat, -iotmreo liiod dep!22-otă în 
dreapta? Şi, tot aşa: dacă intrarea res
pectivă devine în actul ! oficiul corpului  
de gardă, iar în actul l i  poarta tavernei 
lu i  Lilas Postia, de ce în actul I I I ,  ca să 
înfăţişeze trecătoarea din munţi, ea tre
buie mutată în cealaltă parte a scenei? 
Sunt tntrebări la care om căutat 
răspunsul (fără să-I găsesc) şi în pro
gramul de sală oi  spectacolului, unde 
Cătălin Ionescu-Arbore semnează un 
poetic (sau plastic, spuneţi-i cum doriţi} 
"Cuvânt al  scenografulu i" ,  frumos, 
sensibil şi pl in de adevăruri - generale 
1 personale: "( . . .  ) simplita o e dură, 
solidă, stab"lă şi puternică asemeni pă
mântului pe core calci, ocef pământ ce 
se ridică alb, ostentativ de a lb un a lb 
simplu, un alb dur ( . . .  } ;  se ridică solid 

şi stabi l  ca o con
strucţie din ârne şi 
scându 1 c re îţi 
poartă aşii a înălţimi 
ameţitoare . .. . ) E l  este 

dur, precu m 
contrastul ;  o duritate 
agresivO, dată numa 
de contrastul d intre 
alb şi negru". 
Negru, precum taurul 
sacrifkat ce foc l i -
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