
�eetra lumii 
Trei spectacole 

la Teatrul Munic din 
ai întâi Closer (Mai a-M proape), pe un text bine 
primit la Londra, la Paris 

şi la New York, aparţinând en
glezului Patrick Matber, care s-a 
făcut celebru încă de la debutul 
său cu Dea1er's Chokx!. Este o 
piesă despre dragoste şi sin
gurătate, în numai patru per
sonaje, cu o voită simetrie în 
desfăşurarea intrigii, în care e
roii se iubesc şi se abandonea
ză, îşi mărturisesc iluziile şi de
ceptille cu o voluptate ce atinge 
uneori paroxismul. Dan (spe
dalizat în redactarea necroloa
gelor), Alice (cu un trecut foarte 
neguros), Anna (fotograf) şi 
l.any (doctor) se întâlnesc din 
întâmplare într-un mare oraş 
contemporan, dintre acelea ca
re "asistă" neputincios, ba chiar 
cinic, la marile sau micile dra
me ale celor care le populează, 
sporindu-le pe zi ce trece 
angoasa, îndoielile, teama de 
naufragiu. Schema e limpede. 
"El" o iubeşte pe "ea", iar "ea" îl 

iubeşte pe "el". Dar, la un 
moment dat, "el" iubeşte pe 
"altcineva". Persoana este inte
resată de această combinatie, 
pentru care, la rândul ei, va tre
bui să renunte la vechiul amor. 
Relatiile celor patru personaje 
ating stări şi intensităti imprevi
zibile, din acest punct de ve
dere spectacolul amintind de 
Cui i-e frică de Vttginia 
Woolf? ori de Totul în 
grădină. Într-o scenografie 
sobru, dar �reswă, realizată 
de Elisabeth Astr6m, regizorul 
joachim Siegard mizează totul 
pe puterea emotională a repli
cilor şi pe capacitatea intetpreti
lor de a conferi viabilitate şi cre

dibilitate unor confiuntări care, 
prin reflex, dau seama de dis
perarea în fata solitudinii şi a 
eşecului. Cei patru intetpreti -
Marika l.agercrantz, Helena 
Sanderberg, johan Gry şi johan 
Karlberg - dovedesc o bună 
stăpânire a mijloacelor de ex
presie şi a dozării efectului lor 
emotional, alternând "explo
ziile" cu "imploziile", nervozi
tatea gestului şi a mişcării cu 
tăceri bine tensionate. Vedeta 
echipei este, tam îndoială, Mari
ka l.agercrantz, actriţă cu un 
mister şi o charismă ce o ajută 
să domine scena, chiar atunci 
când este lipsită de replică. 
Spectatorii nu pot uita însă 
creatia ei de vârf din acel ftlm, 
realizat de celebrul Bo 
Wideberg, în care actrita dă 
viaţă unei nefericite şi aprige 
profesoare (victimă şi călău), 
îndrngostită în chip pătimaş de 
unul dintre elevii ei. 
Cel de al doilea spectacol ne-a 
oferit şansa întâlnirii cu o piesă 
a suedezului ]onas Gardell, 
foarte cunoscut datorită aparitii
lor sale frecvente la televiziune, 
("one man show''), unde recita
lurile sale umoristice de o 

debordantă sangvinitate, 
tam să strălucească prin subtili
tate, amintind oarecum de 
Doru Octavian Dumitru al nos
tru, sunt gustate de publicul 
mai putin pretentios. Dramatur
gul-actor este puternic mediati
zat şi datorită firii sale mai ciu
date, care nu 1-a împiedicat să 
aparu pe o "primă pagină" săru
tându-se cu "prietenul" său. A 
debutat ca romancier, în 1985, 
cu 'jocul pasiunii", apoi a pu
blicat mai multe povestiri, re
venind la roman cu "Aşa se 
duce o zi din viata noastră şi nu 
se mai întoarce niciodată", o 
frescă despre oameni cărora 
viata li se scurge printre degete 
tam ca ei să poată interveni şi 
schimba ceva. A început să 
scrie devreme piese de teatru 
(e născut în 1963), iar succese
le n-au întârziat să-şi facă 
simtită prezenta prin Lena şi 
câinele Percy şi Mărturisirile 
unui uricios 0989), Urşii 
polari (1990), Obraz lângă 
obraz (1995) etc. Piesa 
OanJ.eni în soare a avut pre
miera absolută la "Dramaten", 
la Stockholm, în 1997, iar la 
GOteborg se joacă în această 
stagiune cu săli pline, fapt 
menit să dea seama despre 
capacitatea autorului de a sur
prinde mentalităti, sentimente şi 
atitudini familiare suedezului de 
rând, modului său de viaţă în 
acest contradictoriu sfârşit de 
mileniu. Scena este acoperită 
cu nisip. Ne aflăm pe o plajă, 
într-o statiune unde eroii piesei, 
două cupluri tinere, vin să-şi 
"încarce bateriile" potrivit cerin
ţelor unei vieti stresante. 
Aparţin unor straturi sociale 
putin diferite (profesor, asis
tentă medicală, "reutier" etc.), 
dar îi uneşte aceeaşi viaţă 
domestici tam orizont, cu în
târziate hârjoneli adolescentine, 
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dar mai ales cu compromisuri 
menite să le prelungească iluzia 
"armoniei". Între ei se află şi un 
copil tarat, care de multă vreme 
şi-a swprins părinţii printr-o 
mutenie absolută. În partea a 
doua a piesei îşi face aparitia o 
bătrână evreică, al cărei trecut 
este marcat de experienta tra
gică a lagărului, personaj inci
tant prin procesele de conştiinţă 
pe care le declanşează în sufle
tul celor patru, dar mai ales prin 
momentul plin de semnificaţii 
al stabilirii unei swprinzătoare 
comurucan cu copilul cel 
"mut''. În tot spectacolul regizat 
de Benny Fredriksson se simte 
prezenta derizoriului, a vorbă
tiei ce se substituie faptelor şi a 
lamentărilor care sufocă initiati
va. Faptul apropie oarecum 
piesa de teatrul absurdului, dar 
numai până la această senzatie 
a pierderii esentei comunicării 
şi, prin ea, la sentimentul că 
însăşi lumea ar putea să dis
pară. De altfel, în replicile bătrâ
nei, ori într-un moment de 
coşmar pricinuit de furtună, de 
parcă ar fi început "Apocalipsa 
anului 2000", putem recunoaşte 
intensitatea dramatică a pre
monitiilor cenuşii ale autorului. 
Este un spectacol incitant, deşi 
pe alocuri static, trenant, strivit 
de dialog, despre conditia indi
vidului şi despre absurdităple 
sau meschinăriile vieţii de zi cu 
zi. Din fericire, Gardell 
rnânuieşte bine armele umoru
lui, aşa încât şi suficienta, şi 
absurdităple eroilor, dar şi unele 
trimiteri către raporturile eco
nomice ale suedezilor cu 
organismele europene ("noi 
credeam până acum că 
rnâncăm căpşune, dar abia 
acum vedem ce sunt ele") sunt 
abordate cu o ironie scânteie
toare, ce declanşează în sală 
hohote de râs. Jocul actorilor, 
mai interiorizat (Gun Atvidsson 
- bătrâna, Ralph Carlsson, 
Charlott Strandberg), mai 
exploziv (Johan Gty, Marie 
Delleskog) sau redus la câteva 
gesturi "automate" (copilul 
Andreas Andersson) este bine 
adaptat acestui univers care te 
face să râzi la tot pasul, dar şi să 
suspini, din când în când, pen-

tru posibilitatea ca 
toată această lume în 
care trăim "să se 
ducă dracului". 
Amestecul de gravi
tate şi jucăuşă ironie 
conferă piesei o certă 
modernitate, iar 
a p · 1 o m b u 1 
intetpreplor face ca 
spectacolul să fie 
perceput în sală, mai 
ales în zona lui de 
comedie, drept o 
bună oglindă a vieţii 
de zi cu zi. Este o 
dovadă că autorul nu 
se sfieşte să trateze 
cu aceeaşi lejeritate 
problemele căpşune
lor sau ale cărnii to
cate şi pe acelea 
legate de cenuşiul existentei ori 
de d.rarriaticele întrebări asupra 
viitorului. 
Cel de al treilea spectacol văzut 
la Teatrul Municipal din Gote
borg a fost unul de "redes
coperire" a clasicilor: Trei 
surori de AP. Cehov, în regia 
lui Peter Oskarson, decorul in
genios semnat de Birgit Angele, 
costumele pitoreşti (cu discretă 
notă de distinctie, în cazul 
"surorilor", ori uşor ironică, în 
privinta celorlalti) realizate de 
Astrid Ljungberg-Jămblad, şi 
lumina permanent funcponală, 
creatoare de "spaţii de joc" şi de 
atmosferă, datorată lui Anders 
Westlund, şi muzica vie, când 
duioasă, când grotescă, pe care 
o aduc în scenă câtiva inter
preti, în roluri de muzicanti 
nelipsiti de la evenimentele 
vesele ori triste ale casei. De alt
fel, acest decor alcătuit din câ
teva suprafeţe (dreptunghiuri) 
înclinate, la câtiva paşi dea
supra scenei, pe care intetpreţii 
le ocupă şi le părăsesc uneori în 
salturi, ca şi cum între ei s-ar 
afla permanent un vid, distanţe 
greu de surmontat, ca şi muzi
ca din scenă a trupei "ambu
lante" (prezentă şi la fmalul 
reprezentatiei, în foaier, spre a
şi primi bănuţul din partea 
"boierilor") constituie princi
palele însemne ce personali
zează oarecum reprezentatia. 
Bucuria spectatorilor vine de la 

câteva evoluţii actoriceşti re
marcabile, cum sunt mai ales 
acelea datorate lui Mia Hog
lund (Irina), Tomas Lindstrăm 
(Kulîghin) şi celor doi protago
nişti neferidţi ai unei neîmpli
nite poveşti de iubire, apreciat
ul actor de teatru şi film Rolf 
Lassgard (Verşinin) şi frumoasa 
Alexandra Zetterberg (Maşa), 
actriţă distinsă şi cu impresio
nante resurse pentru jocul de 
un intens dramatism, dezvăluite 
(mai ales) în scena despărţirii 
de singura fiinţă care o atrage şi 
îi trezeşte interesul pentru viaţă. 
Din păcate, cu exceptia unor 
scene viu colorate, în care fie 
umorul, fie neagra deznădejde 
îşi află întrupări de o profunzi
me emoţională demnă de 
laudă, reprezentatia suferă ade
seori de lipsă de ritm, de "mis
ter" teatral, de swpriză şi pros
peţime, acea "lâncezeală" pro
prie universului cehovian trans
forrnându-se pe lungi pasaje 
într-o nedorită monotonie a 
relatiei scenă-spectatori. Avem 
astfel dovada că şi în teatrul 
suedez Cehov reprezintă un 
puternic "magnet'', mereu actu
al, dar, în duda unei aparente 
"farniliarităti", autorul rus nu 
este la îndernâna oricui, atunci 
când ne gândim şi nădăjduim 
la o performanţi. 

Ion Parhon 
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