
s-a numărat Giorgio Strehler. 
Alexandru Darie este un astfel de regizor. 
El este însă, totodată, ceea ce italienii 
numesc "figlio d'arte", adică un om de 
teatru provenit din părinţi şi ei oameni de 
teatru; este un intim cunoscător al vieţii 
nevăzute a teatrului, al mecanismelor şi 
maşinăriilor care declanşează, tocmai, 
iluzia, comică sau nu. De aceea, nu s-a 
putut stăpâni să nu "pirandellizeze" oare­
cum textul, introducând în curgerea ac­
ţiunii mici sincope de observaţie "la rece", 
care ne reamintesc, periodic, că avem în 
faţă un exemplar pur de "teatru în 
teatru". (Acelaşi rol "distanţator" îl are şi 
traducerea realizată de dramaturgul 
Horia Gârbea - discret actualizantă şi 
autoironică. parcă mai degrabă comen­
tând textul decât tălmăcindu-1 ca atare.) 
Procedeul înviorează considerabil desfă­
şurarea scenică, în care povestea propriu­
zisă - piesa din piesă i s-ar putea spune -
rămâne destul de neclară. De altminteri, 
ea nici nu contează prea mult, menirea sa 
principală fiind, în spectacol, să umple 
cumva timpul până la surpriza din final. O 
surpriză care este, de fapt. o revelaţie, de 
un efect emoţional extraordinar şi de o 
forţă dramatică neobişnuită, ce proiec­
tează asupra spectacolului, retroactiv, o 
aură semnificativă strălucitoare şi caldă. 
Cum spuneam, Alexandru Darie este nu 
doar un artist, ci şi un bun meseriaş. El 
ştie să "deseneze" şi să folosească lumini­
le (care au, din nou, contribuţie majoră la 
plasticitatea imaginii scenice), punându-le 
totodată în serviciul scenografiei simple şi 
extrem de frumoase a Mariei Miu, şi ştie, 
mai ales, să-şi asigure colaborarea fără 
rezerve a actorilor. Rareori am auzit 
atâtea exclamaţii de încântare pe tema 
lucrului în repetiţii cum am auzit acum de 

la interpreţii din distribuţie. De altfel, 
atmosfera agreabilă din timpul pregătirii 
spectacolului se prelungeşte, palpabil 
aproape, în serile de reprezentaţie: actorii 
joacă destins şi cu plăcere, bucurându-se 
parcă de fiecare intrare în scenă şi 
retrăgându-se în culise cu o urmă de 
regret Observaţia e valabilă şi pentru cei 
care au, precum Florin Anton şi Ion 
Chelaru, misiunea ingrată de a însoţi, pe 
mari porţiuni, jocul celorlalţi în chip de 
observatori fără replică, şi pentru cei 
cărora le revine, din construcţia drama­
tică. prim-planul atenţiei, precum Marian 
Râlea - perfect, sclipitor în monologul de 
început. cedând apoi, din păcate, como­
dităţii procedeelor sale histrionice verifi­
cate -. George lvaşcu, Tudor Chirilă sau 
Delia Nartea, şi pentru cei distribuiţi în 
roluri secundare. În mod special aceştia 
din urmă se detaşează prin excelenta 

interpretării: Dorina Chiriac, cu o natu­
raleţe şi o "prezenţă" scenică ieşite din 
comun, Şerban Cellea, aproape de nere­
cunoscut într-o compoziţie ce-i solicită şi 
trupul, şi glasul, Dan Aştilean, stâmind 
interesul în două roluri minuscule (li se 
adaugă, eficient, Alexandru Pop). 
Reprezentaţia pe care am văzut-o avea 
încă unele detalii imperfect rezolvate: 
lungimi, mici alunecări în vulgaritate, 
momente de haz forţat. Se vedea însă 
limpede "tăietura" inteligentă şi sensibilă a 
mizanscenei. Fără îndoială, rodajul îi va 
prii spectacolului, care la toamnă va fi 
relansat. cred, intr-o "formă" superioară 
celei de acum. Ar fi poate cea mai bună 
dovadă că teatrul e o creaţie nu numai 
vie, ci şi nemuritoare. După cum ar fi şi 
cel mai frumos omagiu adus teatrului de 
către oamenii de teatru. 

Alice Georgescu Un sentiment 
f t . al per orman �el Al nainte de mult-aşteptata eclipsă, la 

Râmnicu Vâlcea vara a insemnat un 
moment al "explozii lor solare" pentru 

teatrul din localitate. Mai întâi, o schimba­
re "la vârf', care, prin concurs, a adus-o in 
fotoliul de director pe actriţa Doina 
Migleczi, o exponentă 1 00% a mediului 
artistic vâlcean, crescută in climatul de 
neobosită pasiune pentru scenă cultivat 
de regizori ca Silviu Purcărete, Dan Micu, 
Alexandru Dabija, Gheorghe Marinescu. 
Concomitent cu pregătirea fuziunii dintre 
Teatrul "Anton Pann" şi Teatrul de 

tineret şi copii "Ariel", au avut loc specta­
colele noi cu Prăpăstiile Bucureştilor (in 
regia lui Cristian Nicolae) şi Oi-Na 
(alcătuit, din elemente de pantomimă, de 
regizorul Emil Şerban), la care s-au 
adăugat prestigioasele reprezentaţii de 

de relansare a dialogului scenă-spectator, 
tocmai in miez de vară, pe caniculă, a avut 
loc premiera Jumalului unui nebun. Cu 
câteva luni 
Dan Micu 
Constantin 

in urmă, regretatul regizor 
incepuse cu actorul Radu 
repetiţii le la Mantaua de 

tu meu ale Teatrului Act 
cu Cetrtea soarelui şi ale 
oaspeţilor cafenelei bucu-

JURNALUL UNUl NEBUN de N. V. Gogol • TEAlRUL "ANTON 
PANN" din RÂMNICU VÂJ...CEA • Data reprezentaţie!: 5 iulie 

reştene "Green Hours" 
cu Azj mă. .. Ubu (Coca 
Bloos şi Mihaela Ră­
descu). În acest context 

1999 • Adaptarea scenică. regia şi scenografia: Adrian Roman • 

Distribuţia: Radu Constantin (Poprişcin), Corina Merişescu-Nadoş 
(Sophie, Fetişcana, Medji), Gabi Popescu (Şeriful, Directorul, 
Lacheul, Dirigintele de poştă. Marele Inchizitor). 
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Gogol. Cel care i-a fost discipol şi prieten 
apropiat în ultimii ani de viaţă, regizorul 
Adrian Roman (debutant cu cinci ani în 
urmă, la Galaţi, cu Naşul, tot după 
Gogol), a pus în scenă Jurnalul unui nebun 
păstrându-1 în rolul principal pe excelen­
tul interpret Radu Constantin, unul dintre 
actorii de frunte ai teatrului vâlcean. 
În întunericul scenei, rareori sfăşiat de 
spoturi de lumină ori de pâlpâitul unei 
lămpi obosite, întâmplările vieţii sale sunt 
evocate de Poprişcin când cu patos 
euforic, când cu spaimă, cu nevolnic 
protest sau cu oarbă disperare. Celelalte 
personaje, care în alte montări, de pildă 
aceea de la Botoşani, apar pe scenă, aici 
se întrezăresc, doar, printr-o "fereastră" 
deschisă către... subconştientul protago­
nistului. Suficient, însă, pentru ca ivirile lor 
să ne dea şi imaginea unor situaţii comic­
groteşti, dar şi măsura talentului inter­
preţilor - Gabi Popescu şi Corina 
Merişescu-Nadoş, într-o suită de roluri -
mai bine zis, de crochiuri - realizate cu 
iscusinţă şi nerv. Dar sentimentul perfor­
manţei izvorăşte din forţa remarcabilă cu 

care protagonistul îşi interiorizează parti­
tura şi, în acelaşi timp, găseşte un şir infinit 
de expresii mimice şi corporale, de o rară 
şi violentă plasticitate, pentru năstruş­
nicele lui peripeţii sau pentru "dialogurile" 
cu căţeluşa Medji şi cu toţi cei ce popu­
lează nefericita lui minte, până la criza 
finală din ospiciu. Pândită ici-colo de un 
exces de zel "psihologizant" şi de tehnică 
elaborată, ce riscă să sufoce emoţia, 

moral într-o lume unde însăşi aparenta 
normalitate este minată de falsuri, de ci­
nismul semenilor şi de absurd, îşi află con­
sonanţe cu premoniţiile cenuşii ale tea­
trului de la acest sfârşit de secol, dar şi 
temeiuri de preţuire a unui travaliu artis­
tic urmărit de spectatori, aflaţi şi ei pe 
scenă, cu sufletul la gură. 

Ion Parhon 

Triumful • •  

aJI 1-E FRICĂ DE VIRGINIA WOOLF ? de Edwarcl Albee. 
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din BRAŞOV • Data reprezentaţiei: 27 iunie 1999 • Regia: Mircea 
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Vwginia ltta Marcu {Martha), Mircea Andreescu (George), Gabriela 
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S crisă şi montată 
în 1 962, Cui i-e 
fiică de Virginia 

Wootfl, piesă rămasă 
până astăzi în reperto­
riul celor mai impor­
tante teatre ale lumii, l­
a făcut cunoscut pe 
Edward Albee, consid­
erat aproape în una­
nimitate drept cel mai 
bun dramaturg ameri­
can după Arthur Miller 
şi T ennessee Williams. 

munc11 
angoasa omului contemporan, 

speriat de tot ceea ce TI înconjoară, de 
lipsa de comunicare, de necunoscut, de 
singurătate. 
Acţiunea este foarte simplă, aproape 
inexistentă, întâmplările fiind înlocuite cu 
discuţii despre viaţă, cu ura dintre sexe şi 
generaţii, cu dorinţa de a-1 chinui pe 
celălalt "pe Martha" sau "pe musafiri", 
după cum ni se anunţă la sfârşitul fiecărui 
act şi la începutul celui următor. 
T orturarea celorlaţi este însă, în egală 
măsură, auto-torturare, ironia faţă de 
ceilalţi - auto-ironie. Planurile diverse, 

suprapuse, sensul încărcat de 
-----,.,...--.---.------,..--.--..,.-:----.----, ambiguitate al cuvin­

telor sau al acţiunilor 
au fost perfect 

_..J.._"LY"-<-'LL._._._ ...... _ _._..J..__,.�...,.,..L.l.__.,___, înţelese de regizor şi 

caustice şi dureroase 
observaţii pe marginea 
vieţii cuplului, 
Dansul morţii 
August Strindberg, re­
cunoscând însă că aici 
este vorba de ceva mai 

tant concretizate de actori. 
Am avut prilejul să văd mai multe variante 
scenice ale acestei piese şi în teatrele 
noastre, şi în străinătate; spectacolul 
braşovean a avut ceva nou, dezvăluind 
semnificaţii nebănuite până acum. Ele au 
fost materializate şi puse în lumină mai 
ales de către interprete, Virginia ltta 
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