Marcu (Martha) si Gabriela Butuc
(Honey). Dar si actorii au fost buni:
Mircea Andreescu a redat singuratatea si
constiinta falimentului moral si intelectual
al lui George, iar George Tudor joaci la
inceput ezitdrile lui Nick, dorinta de a-i
menaja pe ceilalt, iar apoi siguranta aces-
tuia. Totusi, cheia spectacolului a fost “in
mana"* femeilor.

Impreund cu Viorel Penisoara-Stegaru,
Mircea Comisteanu a propus un cadru
neutru, realist — living-ul unei case amen-
cane, cu scard interioara gi un spatiu la
etaj, dand posibilitatea unor miscan mai
vanate, dar ldsind ca atentia sd se con-
centreze asupra eroilor si a relatilor din-
tre ei.

Martha, in viziunea Virginiei Itta Marcy, a
fost in egald mdsurd rea, superficiald,
cochetd, nemultumitd, senzuald, dar si
imens de nefericita, finalul find mai mult

. decat zguduitor, cu o umild §i dureroasa
| recunoastere a infrangerii.
cantecului "Cui i-e fricd de Virginia :
| Woolf?", pe melodia de la “Who's Afraid
i of the Big Bad Woolf!", a fost rezolvat de
actritd pe cele mai diverse tonun, cu
 rautate, cu mils, cu dispret, cu batjocura
sau cu teamd de golul lduntric si de golul
: din afara. Vorbind despre fiul ei, despre
copilul lor (inexistent), actrita e patimasa,
i convingdtoare, sincerd, angajatd, atat de
: angajatd incat trezeste suspiciunea tocmai
| prin puterea si daruirea cu care-si descrie :
¢ urrnasul. :
. ceilalti si fatd de ea insasi au luat locul urii
. fatd de barbatul ei. Dansul mortii al Iui
. Strindberg s-a transformat in dansul sin-
guratdtii iremediabile, Tn dansul imposi-
: bilei iubin si al imposibilei fericin. La
: inceputul veacului,
: oprit asupra cuplului legat prin iubirea

Aspiratie

neimplinita

Momentul

Disperarea, dispretul fatd de

autorul suedez s-a

devenitd uréa.

In anii ‘60, dupad doua

i rdzboaie mondiale si cucerirea cosmosu-

lui, legdtura dintre oameni nu mai este

: determinatd de dragostea transformata in
© dusmanie, ci de frica de singuratate, de
pustiul existential, de “marele lup rau".

* In Honey, Gabriela Butuc ne-a oferit o
altd ipostaza a singuratdtii totale. Departe
de inteligenta Marthei, Honey e exem-
plarul paradigmatic al fetei prostute,
ingrozitd insd si ea de acelasi pustiu, si
lduntric, si exterior. Nici bdutura nu-i e de

folos micutei Honey, cu isteriile si dis-

perdrile ei, cu trecerile ei de la naivitate la
durere sau urd, rezolvate de actritd cu
: acribie de miniaturist.

Spectacolul bragovean este un autentic
triumf al muncii atente a regizorului cu
actorii i al actorilor care au inteles si rea-
: lizat respectul fatd de cuvant.

lleana Berlogea

extul lui Eduard Covali, multi ani :

secretar literar la teatrul din Piatra

si popularitate”. De atunci, piesa nu s-a :
mai jucat. Faptul nu surprinde pentru cd :
textul nu rezstd, in fond, unor judecati
severe, dar, prin deschiderile pe care le

propune spre redescoperirea mitologiei

agsa-numit “spectacol de regie".
Spectacolul lui Stefan lordanescu pare

deopotrlvé nal-

Neamt, a prilejuit in umd cu doua
decenii si jumatate un spectacol care a :
primit un ravnit “Premiu pentru fantezie

i tul cazand asu- :
romanesti, poate constitui temeiul unui
i spre lumea idei- ¥
. lor pure. Jocul si §
indelung elaborat. Meritul regizorului este '
acela de a fi gandit unitar un eseu dra-
matic dens, un poem al cunoasterii de

tator si tragic, al
omului.

Regizorul a re- |
usit sa vizuali-
zeze idei. Fabu- |
losul este es-
tompat, "accen-

pra  aspiratiei

cantecul corului
de fete ne trimit

cu gandul fla §
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ol o LAl

“jocul ielelor”, ideea find, precum la
Camil Petrescu, adevdrnul de care incre-
zator te apropii, dar care i scapd, “ceva
tangibil dar greu de cuprins”. Aceleasi
fete, devenite zane in Tara Tinereti fard
Batranete, dobandesc, in viziunea regi-
zorului, dimensiuni uriesesti, sugerand, in
aspiratia umanului spre
“tineretea firda batranete”, o aspiratie
niciodata implinita.

Spectacolul incepe si se incheie prin cate-

acest fel,

va intrebari: "De ce cad frunzele? De ce
seaci izvoarele! De ce mor oamenii?** Un
"de ce" la inceput si la sfarsit de drum.
Ceea ce inseamna cd viata omului este o
continud strddanie de cdutare a propriei
identitat. Un drum al cunoasterii de sine.

In montare nu redescoperim numai tul-




burdtoare intrebdri existentiale, ci
ascultdm si folclor neaos romanesc: can-
tecul bradului, cantul dubasilor, jocul
madstilor si al calusarilor — jocuri translate
din zona Banat-Crigsana. O muzica auten-
ticd veche, cdreia 0 este strain folclorul
“'de bloc, de Titan si de Balta Albd" — cum
sublinia, polemic, regizorul —, o muzica de
dragoste si singurdtate, lucratd cu migala
de llie Stepan, un profesionist in dome-
niu.

Stefan lordanescu a izbutit, credem, un
spectacol al esentelor, ce beneficiazd si
de contributia unui talentat scenograf —
Doru Pécurar (aici, autor si al unor inspi-

Florin Fieroiu

are o

rate costume) — si a lui Sorin Batica, sem-
natar al miscdrii scenice. In plus, lumina
(ing. Lucian Moga), devine un personaj
distinct, incdrcat de semnificatii.

Regizorul are, de asemenea, meritul de a
fi slefuit, in detaliu, contributia actorilor.

Costin Gavazd, un tanar actor format la :

scoala de traditie a lasului, are din plin
datele personajului principal; initierea sa

in viatd, trecerea de la copildrie la ado-

lescentd, apoi maturizarea si moartea au
fost punctate cu sensibilitate si cu o buna
expresivitate corporald. loan Peter se afld
la pnmul sdu rol mare, un rol lucrat cu

credintd si cu disponibilitate interioard,

a|bin5 in sange
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Cristina Toma

interpretul aflindu-se mereu in zona greu
de definit a starii de “rasu-plansu’.
Uneori, poate din pricina mdstilor, textul
s-a auzit mai putin. Actoni mai au inca de
lucrat la rostirea cuvantului, la mlddierea
glasului, dar nu exprimdm rezerve fata de
cineva anume, pentru cd rar s-a intdmplat,
pe scena arddeand, ca actorii sa evolueze
in deplind unitate.

Totusi, spectacolul readuce in atentie un

: colectiv artistic ce astepta, credem, cu

nerdbdare, sd-si valorifice disponibilitatile
artistice.

Lizica Mihut

‘“ _ 'ai une abeille dans mon

J sang/ Elle me dit des mots
d'amour..” sund textul
unuia dintre fragmentele muzi-
cale preluate de Florin Fieroiu
de pe CD.-ul cu melodi dedi-
cate lui Tristan Tzara. Cred ca lui
Fieroiu i dddea de mult tarcoale
o albind care 1l bazaia sa faca un
spectacol de dans cu actori, de
dans pur si simplu, fara libret sau
dramatizare. $i-atunci i-a gasit pe
Theodor-Cristian Popescu i
Compania sa teatrala 777,
oameni tineri si deschisi oricaror
forme de teatru. Apoi au gisit si
un teatru, “Nottara”, cu un
director deschis oricaror forme
de spectacol, iar fagurele a tot
crescut pand a devenit un tot
inchegat, pe care l-au numit
DaDaDans.

Pe langd jocul din titlu, Flonn
Fieroiu s-a oprit asupra conexiu-
nilor cu dadaismul pentru ca
acesta se mula precum ceara pe
intentile sale, permitandu-i sd
dea frau liber visului si copilarelii
si sd se eschiveze de la rigoarea
impusd de un scenariu. Cheia
acestui spectacol — la care, daca
rezisti “din prima" pand la capit,
simti nevoia sd revii, ca sa-
pétrunzi mecanismele — e oferita
de la inceput de unul dintre per-
sonaje: ‘pare complicat, dar da-
cd ati sti ce simplu e de reali-
zat..” Ca sa—ifaci pe acton sa se





