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de teatru - o profesie?

Raspund criticii si jurnalistii

Victor Parhon

I. In primul rand, dupa criteriul valorii estet-
ice a produsului finit care este spectacolul.
Dar discutia despre “criteni” ar putea sa
facd ea insdgi obiectul unei anchete, cici cn-
teriile se constituie la tinerete, dar se matur-
izeaza gi ele, evolueaza si se desavarsesc pe
parcursul ntregii viet. Tot ceea ce fti
imbogateste experienta esteticda (o noud
carte, un nou album, o célatorie de studii,
un festival intemational de teatru, un muzeu
din strdinatate, ultima piesd bund, dar si ulti-
ma piesa proasta pe care ai citit-o etc, etc,
etc.) se fittreazd prin alambicuni speciale in
forta, adaptabilitatea si comprehensibilitatea
critenilor cu care operezi si a argumentelor
pe care-ti bazezi judecata de valoare. Ca
foarte multe cronici nici macar nu-gi mai
pun problema judecdtii de valoare pe care
va trebui sd o conting, asta-i de-acum o afta
chestiune, despre care degeaba am mai dis-
cuta.

2 De politete e nevoie la tot pasul. in prac-
tica exercitiului critic politetea e chiar obli-
gatorie. Céci, fara ea, nici laudele, nici criticile
n-ar mai avea importanta cuvenita.

3. In timp ce prima e preponderent infor-
mativa si descriptiva, cea de-a doua este sau
ar trebui s3 fie preponderent analitica. Cat
de corectd e informatia cuprinsé in cronica
din prima categorie si cat de serioasa si
argumentatd e eventuala analizd efectuata
in cronica din cea de a doua categorie, iardsi
e mai bine sa nu discutdm.

4. Dimpotriva. Si va asigur cd am ramas un
spectator sincer, care stie — si poate! — s3 se
bucure, sa rdda sau chiar sa planga.
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5. Extrem de rar si numai n cazul specta-
colelor exceptionale, care se constituie in
adevarate evenimente teatrale. Altfel, o
sterg cdt pot mai repede, tocmai pentru a
nu fi nevoit sa le spun camenilor adevarul in
fatd. Caci nu mint nici in scris, nici in ceea ce
eventual le spun camenilor dupd spectacol.
Stiu cd existd si categonia celor care una
spun si alta scriu, dar parca nici padure féra
uscaturi nu exista.

6 Din picate, da. Dar nimeni nu te obliga
(nu te mai poate obligal) sa redactezi croni-
ca intr-un anumit fel, cta vreme exista nu o
singurd, ci mai multe publicatii, chiar de spe-
cialitate. §i apoi, adevarata judecata de va-
loare nu poate fi influentata de nici o tenta-
tiva de imixtiune in exercrtarea actului critic.

Doina Papp

I Judec un spectacol in functie de propu-
nerea acestuia. Ce vrea el sd spuna, adic, si
daca reuseste sd o faca urmand propriile-i
reguli. De aceea, fiecare noud reprezentatie
reclamd, cred, criticului o stare de inocenta.
2 E nevoie de dragoste de teatru.

3. Diferenta care conteazi este doar intre
cronica bund si cea proasta.

4, Intr-o sala de teatru e de presupus c3 nu
intrd decat iubiton ai acestei arte. Cum
poate atunci tocmai criticul sa-gi piarda
bucuna de a se afla acolo?

5. Depinde. De obicei, mi-o comunic mie
insdmi. Spectacolul e o sdrbitoare. Nu e
frumos sd le strici oamenilor cheful...
Dialogul critic se produce in general in alte
imprejuran, convenite ca atare.

6. O publicatie care se respecta tine, fireste,
la profilul si tonul ei. Ca si criticul, de altfel.
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Gabriela Hurezean

I. Nu stiu daca este corect s ma consider
cntic atdt timp cat in judecatile mele de val-
oare primeaza un criteriu subiectiv: feelin-
gull Ma impac mai bine cu pozitia de spec-
tator. Pentru mine, un act artistic izbutit este
acela care emotioneazd si dd de gandit
Desigur, mé straduiesc din rdsputen s {in
cont §i de cnterile-stas: calitatea jocului
actonicesc, originalitatea viziunii regizorale,
omogenitatea trupei, puterea de sugestie a
decorurilor, a costumelor, a luminilor, plas-
ticitatea expresiei corporale, valoarea textu-
lui etc.

2 De politete e nevoie in orice circum-
stantd. Depinde insd ce intelegem prin
politete. A spune despre un spectacol
prost ca e bun este nu un act de curtoa-
zie, ci o minciund gogonatd. Diplomatia
in enuntarea adevarurilor nepldcute
este, evident, necesard in arsenalul unui
critic.

3. Este vorba despre aceeasi diferenta care
existd intre o revista de specialitate ce se
adreseazd unei categorii intiate, de elita si
un cotidian care trebuie sd fie accesibil
tuturor categoriilor de cititori. In timp ce in
revista ,,Scena", de pilda, poti analiza luxun-
ant un spectacol, pe doua-trei pagini, n
cotidianul , National” (i este un caz fericit!)
cronica de teatru se bucurd ca exista pe un
spatiu mult mai mic, intr-o pagind care
gdzduieste multe alte articole pe teme cul-
turale si de divertsment Aceasta pre-
supune un efort n plus pentru a spune cat
mai multe lucrun in cat mai putine cuvinte
i, mai ales, pentru a le spune pe intelesul
tuturor cititorilor. $i daca tot ne aflam la ora
confesiunilor, voi marturisi ca scopul meu
principal nu este acela de a face vivisectie
pe trupul sensibil al piesei, ci acela de a re-
aduce publicul in salile de teatru.

4. Tntrucatva. Uneon. Tocmai de aceea
obisnuiesc sa scriu — pentru sufletul meu —
la spectacolele care mi-au atins coarda sen-
sibila.

5. Desi am prieteni printre actori si regizon,
nu i vizitez niciodata in cabind dupa gongul
final. Nu rdman nici la sampaniie si fursecun,
dupd premiera. Prefer sa cristalizez in liniste



acea stare specificd de dupa eveniment.

6. Chiar daca unii 1 clasificd drept ziar de
scandal, ,Nationalul'* este printre putinele
care acorda o atentie constanta fenomenu-
lui teatral, semnaland cu promptitudine fie-
care premierd, fiecare eveniment legat intr-
un fel sau aftul de domeniu. Conducerea
«Nationalulu' nu influenteazd niciodata
judecdtile de valoare, acordand libertate
deplind celui care semneazd cronica.
Singurele ,pretentii” (intru totul Tndrep-
titite) se referd la aspectul stilistic. Cronica
din cotidian trebuie sa fie concisa, alert
clard, captivantd, incitantd. O sarcind destul
de anevoioasa, trebuie sa recunoastem. Cu
toate acestea, cronicani de teatru care
lucreazd la cotidiane (indiferent cat de
pasionat si eficient servesc teatrul) nu intrd
niciodatd in discutie la acordarea premiilor
de profil. Destul de nedrept, nu-i aga?

Cristina Modreanu

|. Evaluarea unui spectacol trebuie facuta, in
primul rdnd, pe cnterii estetice, insa cred cd
a venit vremea ca produsul artistic sé fie
judecat in contextul din care s-a desprins.
N-ar trebui si facem abstractie de situatia
teatrului in societate, macar in virtutea unei
solidaritati de breasld de care, altfel, se face
mult caz

2 Politetea vine de la sine in cazul oricarei
persoane bine-crescute (,,tagmd" in care ar
fi bine sd poatd fi inclusi toti cel ce scriu
despre teatru). Numai cd politetea nu
poate fi o scuzd pentru lipsa de hotarire,
pentru lasitate sau poticnire in scris sub pre-
siunea unor vari interese.

3. Teoretic, diferentele sunt clare si incep
chiar cu dmensiunea articolului (foarte

la sdptdamanal, cu posibilitati de extindere, in
vederea unei analize exhaustive, in revista
de specialitate), continud cu modul in care
se dau titlurile (pentru cotidiene, titlun ,in
cascadd”, incitante, continand obligatoriu
informatiile utile, la sdptdmanal libertatea
autorului fiind mai mare si titunle devenind
mai criptice) si incheind cu modul de
redactare (‘“‘constrangenle” apar tot la
cotidian, unde exprimarea trebuie s3 fie
adaptata unei inteligibilitati mai largy). Practic
insd, diferentele sunt de cele mai multe on
minime si rareon vin dintr-o constientizare
a contextului in care sunt publicate croni-
clle. Din pécate, la noi se tine prea putin
seama de potentialii cititon ai fnsemnani
respective, ceea ce scade, in cele din urmd,
numdrul acestora.

4. Nimic nu poate alunga bucuna pe care o
incerc atunci cand vad un spectacol bun. i
nici tristetea provocatd de un spectacol
nereusit.

Slugd la doi stapani

lar cronica ,,seamana’ de cele mai multe oni
cu spectacolul. Cel mai mult ma sperie per-
spectiva uscdciunii interioare ce ar putea
aparea la un moment dat, dupé o indelun-
gatd vizionare de spectacole, alungand

| prospetimea reactiilor mele in fata celor ce
redusa in cazul cotidianului, ceva mai ampla

se petrec pe scend.

5. Prefer s& nu o fac. Daca pot, evit aseme-
nea discutii, indiferent de pdrerea mea des-
pre spectacol. Mai ales pentru cd unii crea-
ton simt o nevoie stringentd de a-si explica
opera scend cu scend. Uneori insd, nu este
posibil s3 evitl, asa cd, dacd mi se cere un
.wverdict", 1 dau, cat mai cvlizat cu putinta.
6. Sigur ca este posibil, insd din acest punct
de vedere lucrunle s-au mai limpezit in
ultimii ani. Astdzi cultura este prea putin in
atentia celor ce fac, de obicei, asemenea
presiuni. Oricum ar fi, redactorul are intot-
deauna ceva de spus in ceea ce pnveste
conditile de apantie a cronicii, asa ca Tsi
poate apdra singur judecdtile de valoare.
Cat despre modul de redactare, cum

" spuneam, el trebuie adaptat in functie de

profilul publicatiei.

I. Critenile de evaluare a unui spectacol de
teatru decurg din relatia ambigua dintre dis-

https://biblioteca-digitala.ro

cursul cnitic si cel artistic. Cel din urma intro-
duce o discontinuitate in campul cuttural,
propunand o noud perspectivd, 0 noud
formd, eventual o noud lume. Actul critic
incepe cu recunoasterea empatetica a
proiectului artistic, ceea ce presupune un
discurs articulat pe structura acestuia,
dubland-o chiar, intr-o oarecare masurd,
dar continud cu un demers integrator de
reinsertie culturald, de netezire a disconti-
nuitatii produse de faptul artistic pnn
trasarea multiplelor conexiuni cu mediul
simbolic inconjurdtor. Ca urmare, in judeca-
ta cnticd (efectuatd, de reguld, in doi timpi)
actioneazd, Tn prima instanta, criteriul
coerentei si° autoconsistentei propunenii
artistice si, in a doua etapd, criteriul rele-
vantei in raport cu mediul cultural. Aplicand
primul critenu, ne situdm in intimitatea
operei si i cercetdm armoniile sau discor-
dantele intnnseci, respectiv masura in care
elementele spectacolului se constituie intr-
un complex semnificant dotat cu unitate

i stilisticd. Recurgand la al doilea criteriu, con-
i struim o interpretare a spectacolului in ter-
n . | menii unei semiotici acreditate, prin care se

Adrian Mihalache | pune in evidentd mdsura Tn care aparitia

i obiectului artistic contribuie, prin semnifi-
i catile generate, la modificarea sistemului

N C




simbolic in care este inclus. Ca urmare,
putem avea, in conformitate cu pnmul cri-
tenu, spectacole de calitate intrinseca indis-
cutabild, irelevante insa conform celui de-al
doilea crtenu, deoarece nu tulbura apele si
nu stamesc idei noi. Inca si mai des intalnim
spectacole care, dupa criteriul coerentei, nu
sunt decat hibrizi stilistic nonviabili, degi,
dupé criteriul relevantei, sunt neindoielnic
produsul unor minti sclipitoare.

2 Fird indoiald ca da. Nici o fiintd sociald nu
se poate lipsi de politete, iar criticul de tea-
tru este poate cea mai sociabild specie.
Politetea nu trebuie sa se manifeste insa nici
prin falsificarea judecatii de valoare, nici prin
exprimarea ocoliti, in fond perfid-insinu-
antd, a insatisfactiei. Politetea obliga la
evitarea verdictelor nenuantate si a
Judecétilor neargumentate. Rareon se Tn-
tampld sa nu existe elemente interesante
ntr-un spectacol neizbutit (vezi cele doud

mii de semne), ea se focalizeaza pe primul
crtenu, cel al coerentei propuneni artistice.
Efectul ei este de stimulare sau de descura-
jare a interesului publicului larg, uneori insa
exact invers decét intentioneaza criticul.
Exista largi categorii de spectatori care aleg
tocmai spectacolele cu cronici proaste (stiu
ei ce stiu...). Cronica din saptdmanal se adre-
seazd unui public mai putin interesat de
evaluarea imediatd, cat de comentariul cul-
tural al spectacolului. De aceea, trebuie insi-
stat pe cntenul relevantei, lasand deoparte
detaliile tehnice si enumerarea sistematicad a
contributiilor diverselor compartimente. n
revista de specialitate, ambele cnteni tre-
buie aplicate n egald masurd, dar aici analiza
elementelor intnnseci trebuie fin gi minutios
detaliata, profesionalismul criticului fiind mai
vizibil in exactitatea amanuntelor decét in
eleganta observatiilor de ansamblu.

4. Dimpotnvé, dezvoltarea interioard a unor

Exista conventii tacite; astfel, toatd lumea
stie cd nu poti spune nimic critic despre
Teatrul “Bulandra" sau despre Cétdlina
Buzoianu intr-o cronicd publicatd in ,,22",
dar, de reguld, majortatea redactiilor nu se
amesteca in verdictele cronicanlor. Modul
de redactare este fard indoiala influentat de
stilul revistei, mai mult prin cdi subliminale
decit pnin exigente editonale. Se scrie
intr-un stil lejer, cu ironie subtire la
..Dilema", cu exactitate si grija pentru detal-
iu la ,Scena", didactic la ,Teatrul az',
pretios la ,Secolul 20", combativ la
.Adevarul literar’* si expozitiv la ,,Rampa’".

Alice Georgescu

I. Tncerc si-mi dau seama ce anume si-a
propus regizorul sa spund sau sd obtind cu
acel spectacol §i in ce masura a izbutit sa-si
atingd proprille teluri. In functie de distanta
mai mica sau mai mare dintre proiectul teo-

crteni), iar, pe de altd parte, transarea
nepoliticos brutala descalifica pe critic, pu-

nandu-l in postura unui amator obignuit,
care nu stie decat dacd i-a placut sau nu,
daci s-a distrat sau s-a plictisit. In sfarsit,
politetea trebuie sd-| facd pe critic sa evite
luarea peste picior, pastrand totusi acea
dozé de ironie care face de cele mai multe
on ca o cronica sa mente s fie citita.

3. In primul rand, nu cred ci trebuie asimi-
late cronica din cotidian §i cea din sdpta-
manal. Prima trebuie sa fie neaparat promp-
14, ar trebui sa apard In dimineata de dupa
premierd. Restransd ca spatiu (circa doud
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embrioni de discurs crtic in timpul specta-
colului  mdreste pldcerea receptani,
pastrand mereu treazi luciditatea. A urmari
un spectacol si a te urman, in acelasi timp,
pe tine fnsuti urmarind spectacolul
inseamnd a te bucura de doua ori mai muit.
5. Nu comunic judecati, ci doar impresii
superficiale si (neaparat) amabile ca, de
pildd, ce frumoasa parea astizi actrita X, ce
rdcoare placuta era in sald, ce frumos a fost
tipant programul etc. Daca spectacolul nu
mi-a placut deloc, nu rdman la sarbatorirea
premierei, invocand unele obligatii presante.

6. Evident ca exista o relatie intre una i afta.
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retic si realizarea lui concreta, caractenzez
apoi spectacolul drept foarte bun, bun,
prost sau foarte prost. Asta nu inseamna cd
intotdeauna ma pot lduda cd am inteles
exact ce a dorit respectivul. In asemenea
cazuri obignuiesc s declar, sincer, ca nu
nteleg. Pomesc, de altfel, de la premisa ca
daca eu, care am, oricum, ceva ,antrena-
ment"* In domeniu, rdman, cum se zice, ,.n
ceatd", e foarte probabil ca gi un numar de
spectaton inocenti si care nu au posibilitatea
sa-gi exprime public parerea sa se afle n
aceeagi situatie; imi iau, atunci, libertatea de
a vorbi nu atat in numele lor, cat de pe



pozitia lor. Un critenu cdruia Ti dau multa
importantd este buna-credinta a regizorului
in raport cu publicul — agadar, implicit, si cu
mine. Dacd simt cd a pus, in ,,demersul” sdu,
onestitate, sincentate, atunci, chiar daca
spectacolul nu e foarte izbutt, 1l judec mai
putin sever; dacd, dimpotrivd, simt cd a vrut
sd ,arunce praf in ochi*, sd mimeze un gest
artistic urmannd doar profitul material sau
autoflatarea propnului ,geniu”, 1 taxez
destul de dur. In fine, pe masura ce acu-
mulez tot mai multe ore petrecute in sala
de spectacol aplic tot mai constant un cn-
teriu foarte egoist si, cred, foarte sanatos: i
cer spectacolului sa-mi placa, pur si simplu,
sd md intereseze, sd md emotioneze, sd nu
md plictiseascd!

2 Sigur ci e nevoie de politete, asa cum e
nevoie de politete induntrul oricarei relatii
intre persoane civilizate sau care, cel putin,
se pretind astfel. Dar am observat un lucru
interesant: on de cite on mi-am expnmat
reprogurile fatd de un spectacol intr-o
forma — hai sa zicem — atenuata, ludndu-mi
tot felul de precautii spre a nu jigni pe cine-
va, mi-am atras din partea respectivilor
privin asasine, incruntari ucigase, ba chiar mi
s-a Intdmplat sd nu fiu salutatd sau sa nu mi
se raspundd la salut; dimpotnvd, or de cite
on mi-am manifestat nemuttuminle pe un
ton téios, ,acru”, am avut parte de salutuni
obsecvioase si, in general, de o attudine
foarte deferenta. Cam ce concluzii ar trebui
sd trag de aici?

3. Exact diferentele care existd intre un
cotidian sau un sdptamanal si o revista de
specialitate! Vorbind serios, ,.consider* nu
atat ca existd, cat ci ar trebui s3 existe. In
primul rand, cronica dintr-o revistd de
specialitate, beneficind, in genere, si de
un spatiu mai mare decat acela pe care fl
poate pune la dispozitie un cotidian, de
pildd, poate fi mai analitica, mai aplicatd
detalilor spectacolului. Intr-un cotidian
(cu sdptdmanalele situatia se complica
putin, pentru cd intrd in discutie profilul
publicatiei: politic, economic, cultural,
monden etc.), cronica trebuie sa fie, cred,
mai cu seama sintetica, sa fie scrisd in fra-
ze scurte gi percutante, sd contind un mi-
nimum de informatie culturald (dar acest
minimum e obligatoniu!) si, fie ca este for-
mulat explicit sau implicit, un diagnostic
clar al spectacolului. Cu alte cuvinte, dacd
intr-o revistd de specialitate cronica se
presupune a servi, intr-un fel sau altul, si
postentatii, care va don s3 stie nu atat
dacéd spectacolul a fost ,bun" sau ,rau",
cat cum a fost el gandit, structurat, pus in
imagini etc., intr-un cotidian cronica are o
utilitate imediatd, principalul ei scop fiind
onentarea cititorului in oferta teatrald a

lluzia comicd

momentului. In orice caz, nici una dintre
specii nu trebuie sa aibd un aer incropit,
sd contind date si informatii eronate si sa
fie scnsa neglijent. Cat de greu este ca
.opera" in chestiune sd raspundad acestor
cerinte se vede, din pécate, zilnic, sapta-
manal, lunar, ba chiar si trimestrial sau
anual...

4, Nu, deloc. In primul rand, in momentul
cand intru in sala de spectacol nu mai {in
minte ca sunt cntic i cd va trebui sa scru
despre ceea ce vad; mi se intdmpld sa-mi
amintesc asta doar dacd ceea ce se petre-
ce pe scend nu are capacitatea de a ma ti-
ne atentd; adicd, dacd ma plictisesc, incep
sd ma gandesc la ale mele si, desigur, si la
faptul c&, pe langd orele de viatd pierdute
in sald, va trebui sd pierd alte ore, acasd,
incercdnd sd nasc o scriere care sd co-
respunda tuturor standardelor ingirate pa-
nd acum, sd fie argumentatd, inteligibila,
politicoasd, dacd se poate, inteligenta si bi-
ne scrisd sam.d, sam.d. Asta, ca sa nu jig-
nesti ,actul artistic”" si pe ,creaton" spu-
nand, scurt, cd ti s-a ardtat o porcdne inca-
lificabild. $i mai sunt unii care cred ca e
placut sa fii critic... Revenind strict la intre-
bare, bucuna de a vedea un spectacol bun
— atat de rard, din pacate — nu e cu nimic
afectatd de profesiune; dimpotniva, faptul
de a putea sesiza lucruri mai putin evi-
dente pentru un spectator obisnuit, de a
ghici ,urzeala"este — repet: in cazul unui
spectacol bun — datdtor de incomparabile
delicii.

5. N, afara de cazul cdnd imi este solicitata
in mod expres sau de cazul putin frecvent
cand spectacolul m-a entuziasmat si simt
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nevoia de a face o plicere celor care, la
randul lor, mi-au facut o plicere. Cand nu
sunt incantatd de ceea ce am vdzut si
observ cd ,.creatorul” (sau, mutt mai des,
directorul teatrului) imi atine calea la iesire
cu o expresie imperatva in ochi, spun: ,\Vd
muttumesc pentru cd m-ati invitat”. Intre
oameni de specialitate, nu e nevoie de mai
mult spre a se intelege exact care mi-e
parerea despre ceea ce am vazut. Nimeni
nu mMa va convinge vreodatd cd — exceptie
facand cazurile patologice si lipsa totald de
talent — un artist nu stie, mai bine chiar
decét articul, cdnd a realizat un lucru bun si
cand nu. Evident, in ultima situatie incearca
sd nu O recunoascd, uneon nici macar fata
de sine nsusi, dar asta nu inseamna c3, in
strafundurile sufletului, nu e constient de
esec. De asta md abtin sd-mi comunic ime-
diat parerea, atunci cdnd nu e una pozitivd.
Pentru a spune lucruri neplacute nu e nicio-
datd prea tarziu.

6. Cand judecata de valoare poate fi influ-
entatd de asemenea factori, e grav! Cred
cd nici un ,,profil" si nici o conducere din
lume nu trebuie sé-| facd pe critic sa spu-
nd cd un spectacol e bun dacd el socotes-
te ca e prost si invers. In privinta ,modu-
lui de redactare”, e cu totul altceva. Am
rdspuns la asta, am impresia, la punctul 3.
Uneor, chiar, ar fi de dorit ca directorul
cutdrei sau cutdrei publicatii om de cultu-
rd sau, macar, destept sau, macar, alfabe-
tiat sd intervind Tn ,redactarea” cronicilor
spre a elimina paralogismele, prostiile si
agramatismele. in astfel de situatji nu pot
decat sa regreti “non-interventionismuf'
unor conducatori de publicatii.

_s_g



Rdspund creatori

Alexandru Darie
- regizor -

I. Atunci cand simt c& acest lucru se face
cu sinceritate, nu ma supar. Alteori, insa,
cnticul smte nevoia sd arate cad este mai
destept decat altii. In acest caz, critica lui
ma deranjeazd. Apoi, desigur, Tmi trece.
lubesc acel critic care depune tot atata
efort si talent ca si artistii in ceea ce face.
2 Nu. Cea mai interesantd verificare s-a
facut atunci cdnd am mers in tumeu in
strdindtate, cu unul dintre spectacolele
mele, dezaprobat n tard. Montarea a avut
un succes extraordinar. De aici am tras
concluzia cd, la noi, receptarea specta-
colului fusese gresita. De acelasi lucru s-au
mai pldns si alti creator, printre care i
Silviu Purcarete. Explicatia ar fi cd unii cn-
tici care urmadresc Tn special spectacole
romanesti — chiar dacd acum, dupd revo-
lutie, ar avea posibilitatea sd vada i altce-
va, mdcar pe peliculd — nu inteleg o pro-
ductie inovatoare s reactioneaza fin
legdturd cu ea abia dupa ce s-a intors cu
lauri din strainatate. Asta s-a intdmplat mai
ales in preajma anilor ‘90. Dupa ‘94-'95,
spectacolului intors din tumeu dupd un

mare succes i se reprogeazd, de obicei, cd
a fost facut special pentru export. Mai
mult, existda un fel de dusmanie ca unii
cronicari din afard se pronunta aftfel.

3. Cnriticul profesionist iubegte teatrul; si
exprima opiniile fard a Tndepdrta publicul
de actul artistic; nu se lasa influentat de
.parerea targului” sau a altor colegi; poa-
te sd urmdreascd in profunzime gandul
regizoral, scenografic, muzical etc; nu
scrie decat despre lucrurile importante
(eu cred cd spectacolelor mediocre ar
trebui sd nu li se acorde atentie), se ex-
primd astfel incdt artistul care i citeste
cronica sa Tnteleagd ideea urmaritd si sa
traga folos de pe urma ei; are umor si stie
sd si plangd la teatru. Criticul diletant este
exact inversul celor enumerate mai sus.
4. Observdm acum un fenomen nou: in
Romdnia au nceput sd conteze obser-
vatiile criticilor. Pand de curdnd, un spec-
tacol respins de ei avea, mai mult sau mai
putin intdmplator, mare afluentd de pu-
blic (reminiscentd de dinainte de '89,
cdnd o parte din critici scriau uneon rau
despre spectacolele bune). Mai nou, pu-
-blicul e adus la teatru potrivit cu zvonul
de dupa spectacol: daca se spune despre
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montare ca este bund, are succes Tn con-
tinuare. Insa o cronica nu poate distruge
un spectacol pentru cd, in cotidiane, apa-
re cu intarziere, mult timp dupad ce spec-
tacolul are deja o viata a lui. In Romania,
cronicile vor avea cu adevérat influenta
atunci cand vor fi publicate a doua zi du-
pé spectacol.

5. Publicul este cel care ar beneficia de
discutile de dupa spectacol. Dar, din pa-
cate, la noj, transportul in comun functio-
neazd prost si oamenii nu mai agteapta,
uneon, nici sfarsitul spectacolului, darami-
te discutiile.

La festivaluri, se fac intlniri cu critica. Ele
sunt, de multe on, neinteresante, pentru
ca se simte ca spectacolul nu a placut sau
nu a fost inteles: nimeni nu e curios sa afle
ceva, sau apar cronicari de la cotidiane de
scandal, care pun intreban stupide. Putine
discutii sunt profesioniste. De altfel, intre
oamenii de teatru, criticii sunt priviti cu
suspiciune pentru cd unii dintre ei sunt
renumiti pentru aprecierile gresite pe
care le fac: aceasta se intampla, de pild,
cand, in urma unui spectacol despre care
toti stiu cd este prost/bun, apar cronici
elogioase/dezaprobatoare sau atunci
cdnd, dacd doi-trei cntici scriu de rau/bine
despre un act artistic, pan influentd, tot;
ceilalti scriy, apoi, la fel cu cei care au dat
tonul. Pe de altd parte, diferenta dintre un
spectacol bun si unul prost nu poate fi, in
mod repetat, una mare. Dacd un cntic a
scris despre tine, dupa un spectacol, ca
esti un regizor important si, in urma altui
spectacol, cd esti la polul opus, te intrebi
cand ai fost apreciat corect cu adevérat:
cand s-a spus despre tine ca esti mare sau
cand ai fost sanctionat? Alteon, existd
acte, tendinte neintelese: Trei suron, spre
exemplu, care a avut succes, a fost un
spectacol mai putin inovator decat altele;
din punctul meu de vedere a insemnat o
concluzie, nu a deschis un drum. Insa cele
cu adevdrat inovatoare au fost prost
pnmite de critici.

Modelul cel mai solid Tn criticd este cel
bntanic. Aici cronicarul nu scrie ca sa
arate ca este inteligent, ci fie ca s laude
ceva‘important care s-a petrecut, fie ca sa
amendeze ceva monstruos. Astfel, el nu
alungd spectatoni de la teatru. De pild3, a
fost, la un moment dat, un spectacol cu
Peter O'Toole in care actorul era foarte
slab, dar care s-a jucat multi ani cu casa
fnchisd pentru cd oamenii au venit si-|
vadd pe O'Toole in aceastd ipostazd
neobisnuitd. Sau un alt exemplu: dupa
Amadeus in rega lui Roman Polanski,
intr-un ziar frantuzesc a aparut o ,.croni-

ca" avand titlul , Amadeus in viziunea lui



Roman Polanski*, iar dedesubt — o pagind
goald; apoi, venea semndtura. Este o
formd de protest ce stameste curiozi-
tatea.

6. Depinde. Pe Broadway, unde se dau in
special verdicte categorice, cronicarul
este pazit de bodyguarzi pentru ca obiec-
tivitatea Iui s4 fie absoluta. n Europa nu
se intdmpla acelasi lucru. Aici, un critic ar
trebui sd faca si analiza de repetitii. Ar fi
interesant sd existe mai multe reportaje
despre crearea unui spectacol, pentru ca
sunt singurele documente care raman.
De exemplu, eu as fi fost foarte curios sa
aflu cum a repetat Radu Penciulescu la
Regele Lear, cu George
rolul principal. Pe de altd parte, existd si

Constantin n

un alt fenomen: odatd, intr-un tumeu n
strdindtate cu un spectacol de-al meu, am
fost insotiti de catre un critic. In urma
spectacolului, dupd ce urmanse intregul
proces pregdtitor de creatie, criticul mi-a
spus: ,,Nu m-am asteptat sd fie atat de
greu". Era prima datd cand intrase in con-
tact cu latura nevazutd a scenei. E bine ca
un teoretician de teatru sd stie cate chi-
nuri, cdutdn, emotii sunt fnainte de pre-
mierd, pentru cd ar fi mai prudent in ,,a da
cu barda". Existd si creaton foarte sensi-
bili, mai ales cei tinen. Eu, de exemplu, la
fnceputul carierei decupam din ziare
toate cronicile si sufeream fngrozitor
cand, neinteles fiind, eram facut zob.

7. De multe on, acest lucru poate fi,
biografic, adevdrat. Cronicari sunt, une-
ori, muzicieni, pictori, acton ,ratati* care,
n postura de critici, pot fi ori artisti mari
cu adevdrat, on ,voyeun', cum spunea
Cézanne despre critici. In alte domenii
decét teatrul, e posibil, chiar, ca ei sé fie
fosti practicanti ai acestor meseni. Sau,
invers: Frangois Truffaut, de exemplu, a
fost la inceput critic.

Un cronicar care se respectd trebuie sa fi
participat la repetitii, nu neapdrat si fi
facut, odatd, meseria de actor sau de
regizor. Altfel, el devine doar un comen-
tator cult, informat, care analizeaza un fe-
nomen al carui mister nu il intelege. Radu
Popescu a fost un astfel de- critic. Spre
deosebire de el, Valentin Silvestru era un
om care privea fenomenul din interior. A
organizat festivalur, a stat de vorba cu ar-
tistii, i-a cunoscut. Facea parte din catego-
ria acelor oameni pasionati de teatru ca-
re, pusi in situatia sd clddeascd ceva, au
reusit. Nu poti sd scni despre interpreta-
rea lui Menuhin dacé nu stii gama. Existd
si O poveste nostimd pe aceastd tema: la
Academia de Arte Frumoase din Paris,

profesorul vine in clasd insotit de un tandr -

cam nespadlat si cu o privire de nebun, pe

y B

Crima din strada Lourcine d

care 1l prezintd drept ,,unul dintre noii pic-
ton*. Pus sd se producd, tandrul dese-
neazd pe tabld un cerc perfect. Era
Salvador Dali. Asadar, pentru a fi capabil
de genul de picturd pe care o practica el,
trebuie sd stii, mai intai, sa faci, impecabil,
un cerc.

Mihai Lungeanu

- regizor -

I. Cred ca nici un creator (indiferent de

i domeniu) nu are dreptul de a refuza ju-
i decata criticd, opinia avizatd a criticului

(cunoscétor dovedit si specialist neconte-
stat). Cu atdt mai mult cu cat obiectul
creatiei (oricare ar fi el) este destinat
publicului, deci supus opiniei §i judecatii
critice. A critica nu inseamnd a spune de
rdu! A critica inseamnd a spune ceea ce ar
trebui spus, dacd am sti s-o facem. Atat
timp cat ,critica” este produsul unui sis-
tem coerent (si pertinent) de cnteni,
rezultatul unei asemenea operati de
Judecatd nu poate decdt sd adauge, sd
lumineze, sé echilibreze, sd armonizeze si
sd desluseascd relatia dintre creator si
creatia sa.. Asa ceva nu poate produce
supdrare... lar cine se supdrd.. se supara
pe el insusi... sau pe ceea ce a ldsat sd se
vada din el insusi..

2 Aici intréd in joc oglinda prin care jude-
cata criticd se reflectd. Deci: cat de corect
sunt eu in receptarea ei?? Cat sunt de
subiectiv, influentat, inhibat, interesat??
Cat vreau sd ascund (si, ascunzand,
demasc)?? Cat conteazd imaginea (fie ea
si artisticd)?!? Cat conteaza relatia adevar-
realitate-sinceritate?!? Un rdspuns mai pe
scurt si mai la indemand ar fi: NU! (Sau nu
intotdeauna!) Dar, de fapt, un rdspuns
care ignord cauzele Tntrebdni si acuzd
doar sifonarea imaginii nu este decat un
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nou motiv pentru o altd intrebare la care
raspunsul.. poate sifona imaginea...

3. Parafrazandu-l pe Goethe, care spunea
cd ,actorului i iert toate defectele ome-
nesti, dar omului nu-i iert nici un defect al
actorului”, as replica astfel: ,Criticului
(mai ales celui de teatru) nu-i iert nici un
defect... actoricesc-omenesc!” Pentru cd
in judecarea oamenilor (fie ei artisti dra-
matici sau altfel de artisti) omul-critic este
obligatoniu sa fi absolvit cursurle de zi ale
unei autojudecdti intransigente. Ceea ce
cerem altora.. lar in ceea ce priveste
.nstrumentele’ cu care se realizeaza
Judecata cnitica (rezultate ale acumuldrilor
culturale, spintuale, artistice), ele sunt
absolut necesare pentru a sustine si moti-
va actul cntic, chiar atunci cand exista
fndemanare, stiintd a exprimarii, har poet-
ic sau doar ironie colocviald. Lipsa
donintei de a tenta — prin interventia crit-
icd — alchimia spirituald (adicd descifrarea
eforturilor celorlalti de a cduta
perfectiunea, justificarea, esenta) duce la
o simpld imagine... de diletant. $i ce poate
fi mai rdu decat un chirurg... diletant? Sau
un arhitect... diletant?

4. Da.

5. Din teamd, din nestiintd, din necredinta
din orgoliy, din prostie, din comoditate,
sau din toate la un loc (si incd ceva pe
deasupra lor). Discutiile (cele sincere,
afectiv necesare, obiectiv posibile, subiec-
tiv utile) pot dovedi — pe viu — valoarea
reald a demersului artistic. E chiar sandtos
sd poti spuné ceea ce nu vei putea scrie. Si
e foarte séndtos sd auzi ceea ce nu se va
scrie... Si e chiar foarte bine s3 fii... sénatos!
6. Depinde, de ceea ce urmireste. Daca
isi dorestee]‘sé poatd doar cantan totul,
atunci nu trebuie s stie nimic dinaintea
.faptei*, Trébuie si fie precum tumesolul,

J_E



precum degustdtorul, precum detectorul.
Curat si bine intentionat. Dacd insa Tsi
asumd rolul de calduzé-ghid-cercetator-
intrebator intr-o subiectiva oglindd, atunci

el va reflecta miscarea, evolutia, transfor- |
marea fnsdsi. Asa cum apa oglinzii pas- |

treazd drumul, calea, parcurgerea si ajun-
gerea si nu zaboveste decat o insesizabila
clipa (iluzorie implinire) la momentul can-
taririi finale.

7. Ar trebui s3 fie un artist... sublimat. O e- |

sentd
operei cnticate, pentru a pune in matena-
litatea evidentei acele calitdti (sau, desigur,

acele defecte) pe care altfel nu le-am per- |

cepe. Cand un critic pormeste afimatia:

“parerea mea este..”, imediat ne gandim |

sau la parerea n sine, sau la persoana care
are pdrerea (sau, mai nou, la ce anume o
deterind pe persoand sa aiba o pdrere).
Asadar, dacé nu este si el un real artist (in
indiferent ce domeniu), cnticul vede, dar
nu poate observa, aude, dar nu poate
percepe, vorbeste, dar nu poate comuni-
ca. Si in acest caz este — sau devine... ratat.
8. Rispuns la o ntrebare nepusi Cred ca
si criticul de teatru are nevoie de acelasi
combustibil pe care il cer toti oamenii de
teatru: energia benefica a prezentei publi-
cului, Indltimea subtild a gandului comun,
curdtenia si verticalitatea unui trup treca-
tor, dar si martunsitor. De Adevdr, de
lubire, de Frumos...

E_IL

care trebuie diluatd in imaginea |

Maia Morgenstern

- actrita -

). Nu, nu am de ce. Dacé ceea ce se scrie
e nesincer, nu md atinge. Daca, dim-
potriva, este just, ma pune pe ganduri. in
teatru — ceea ce nu e posibil in film — pot

sd schimb, pe parcurs, ceva care este in
nereguld.

2 Da.

3. Criticul profesionist se cuvine s
iubeascd teatrul, artistii, sd facd totul cu
infinitd atentie, competentd, eruditie, sa
nu fie trbutar prejudecdtilor si modei, sd
fie onest cu sine si cu gustul sdu i, mai
ales, sa aiba bucuna de a privi spectacolul.
Pe de altd parte, s nu caute nodun in
papurd, ci sd gdseascd esenta spectacolu-
lui pe care 1 judecd. Criticul diletant nu
are nimic din cele de mai sus. Este bantu-
it de complexe si, in special, de acela cd
nu poate fi el insusi creator. Este dispus sa
distrugd ceea ce altul creeaza.

4. Existd cronicari neaveniti, netalentaty,
care nu au ce sd spund, ce sd caute, ce sd
doreascd. Ei nu pot nici ingropa, nici indlta
un spectacol. Sunt insa si critici adevarati.
Dar nu ei sunt factorul decizional. Soarta
spectacolului se naste din relatia artist-
public. Avem un public foarte domic de
teatru, format, exigent, care isi respectd
artistii. Stie exact ce vrea i ce asteaptd de
la ei.
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Timon din Atena

i 5.—

i 6. Este foarte important contactul cu la-
boratorul de creatie. Pe criticii avizati ma
i bucur sd-i chem la repetitii, pentru a ne
| sfatui. Implicarea afectivd si efectivd a
. cronicarilor in actul de creatie face bine i
i cnticului, i creatorului.

7. O fi vreo fardma de adevar in aceastd
etichetare pentru cd, uneori, se mai intam-
pld si asa. Transpare, in general, din felul in
care un critic isi abordeaza mesena.

Alexandru lJitea

- actor -

I. Nu mé& supér cand sunt criticat; incerc
sd Inteleg cat mai bine ce au vrut criticii sa
spund. Am avut parte si de cronici bune,
si de cronici proaste. Le-am citit de mai
multe on pe cele rele, pentru a-mi putea
da seama cat adevdr contin si ce pot face
eu pentru a atenua proasta impresie facu-
ta. Altminteri, citesc tot ceea ce se referd
la spectacolele in care joc. Recunosc insd
cd sunt si momente in care pur si simplu
nu inteleg opiniile unuia sau altuia dintre
cronican, pentru cd folosesc un limbaj
| prea sofisticat, greoi. Alteon md ntreb, ci-
| tind, daci nu cumva ei or fi inteles mai
mult chiar decat mine din ceea ce fac eu
pe scena.

2 Cel putin pand acum, da. Cred ca
aveau dreptate si cand md ldudav, si cand
i ma cnticau.




3. Consider cd cea mai importantd cali-
tate este sinceritatea. In plus, n-ar trebui
sd apartind vreunei gdsti, sd scrie cronicile
in functie de pneteniile si simpatile pe
care le are fatd de un creator sau altul. Sa
fie, pe cat se poate, obiectiv. Cat despre
cniticii diletanti, prefer sa nu-i cunosc.

4. Ny, in nici un caz. De fapt, nu cred ca
se citeste cu adevdrat o cronica dramati-
cd decat de noi, cei interesati. Spectatorii
au alte preferinte; ei citesc despre mine-
riade, greve, violuri.. Cel putin deocam-
datd.

5, —

6. Repetitile ti creeazd o anume stare
care poate folosi in aprecierea specta-
colului ce va si fie. Ar fi necesara
prezenta cnticlor mdcar la ,generale”,
mai ales cd ne-ar putea fi de folos. Nu
cred ca existd o adevdratd colaborare
intre critici i creatori. Péacat!

De ce socotiti ci existd aceastd rupturad?
De ce credeti ci nu vin cronicani la
repetitiil

Pentru cd nu se simt atrasi de bucitina
unui spectacol. Pentru cd nu-i intereseazd
laboratorul, ci numai faptul implinit. Sau
poate cd nu-i mai intereseazd. Poate cd
cei mai In varstd sé fi mers la repetitii cand
erau mai tineri, iar intre timp sa se fi plic-
tisit. Sau poate cd@ nu-i mai cheamad
nimeni. Mai existd §i posibilitatea ca
fiecare dintre parti sd considere ca
cealaltd nu este destul de interesata de o

i astfel de Intdmpldri este mai bine sd nu

colaborare. $i, de fapt, multi dintre noi
simt nevoia unui sfat, a unei ncurajan. Le

i cdutdm pe unde putem, pe la colegi.

| 7. Cred ca este un artist, dar nicidecum
i ratat — asta in cazul in care are vocatie si
. este cu adevdrat cnitic, nu doar un dile-
tant. In cazul din urma putem spune ci
i este pur si simplu un critic ratat.

Razvan lonescu

- actor -

. O cronic, oncat de virulentd, nu-mi

poate fura bucuna creatiei. $i, sd vd spun

drept, pe mine mé intereseaza mai mult
articolele care contestd ceea ce fac
fntr-un anume moment al canerei, chiar
dacd pe moment ma enerveaza (in defini-
tiv, cui i-ar face plicere ca munca sa-i fie
luatd in raspar intr-un ziar?). Sa va dau un
exemplu: la spectacolul realizat de mine
cu piesa lui Matei Visniec Despre sexul
femeii ca un cdmp de luptd h razboiul din
Bosnia (Teatrul Mic), cronicile au fost n

general favorabile. Totusi, a existat una

foarte acida, scrisé de Doru Mares si pu-
blicata in ,Curentul”. Sigur cd prima mea
reactie a fost de intare. El Tsi manifesta fa-
tis nemultumirea cd am introdus in spec-
tacol fragmente de fim nfatisand o trage-
die de asemenea amploare. (Trebuie si
madrturisesc, nsd, cd multd vreme m-am
intrebat eu Tnsumi daca e bine sd aduc pe

| scend aceste imagini.) El scria c3 despre

Livada de visini
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Totusi,

! marea majoritate a cursurilor noastre de

pomenim. Dintr-un punct de vedere avea
dreptate, ins3, pe de altd parte, stiu cd eu,

| ca artist, trebuie sd ardt lumii asemenea

lucrun tocmai pentru a lua aminte. N-am
urmant un succes personal cu acest spec-
tacol; am vrut doar sa avertizez ca astfel

| de conflicte se pot isca oricdnd, onunde.

2 Nu. Limpede, nu. Si cronica de teatry,
ca de altfel intregul fenomen teatral,
constituie, Tn mic, o oglinda a societatii n
care traim: o societate n tranzitie, supusa
unor permanente schimban, nu toate in
bine. In plus, recunosc ci nu am fost chiar

| Intotdeauna 1n stare sd inteleg ce se scrie

si nici s ma ,,corectez" in functie de ceea
ce spune critica despre mine.

aceastd negatie nu implicd
numaidecat o nemultumire personala,
mai ales cd toti cnticii aparuti o datd cu
tranzitia pot evolua in timp. Ei au sansa sa
stea in preajma unor personalitdti impor-

i tante care, la randul lor, s-au format in
umbra altor personalitdti. Atdta timp cat

exista Alice Georgescu, Magdalena Bo-
iangiu, Irina Coroiu, nu-i vremea pierduta,
pentru cd tinerii cronican au ce invdta de
la acegtia. Numai sa vrea.

3 si 6. In primul rand, dragoste pentru
teatru si pentru creatorii lui. Tn plus, cred
céd ar fi necesard o mai profunda impli-
care Tn ceea ce numim ‘“laboratorul”

unui spectacol. Mi-aduc aminte cd, pe

vremea cand eram student la institut, la




actorie asistau §i colegi de la sectia
Teatrologie-Filmologie. Participau, de
asemenea, la toate examenele, ne ajutau
cu sfaturi, incropeau mici caiete-pro-
gram, se familiarizau cu procesul de
creatie. Sigur ca existd si pericolul ca,
fiind atdt de aproape de noi, criticul sa
devind subiectiv, sd nu mai poatd judeca
un spectacol cu detasare. Dupa anii ‘90,
s-au afiliat criticii de teatru oameni cu
alta pregdtire. De pilda, chiar la revista
dumneavoastrd colaboreaza un domn,
Adrian  Mihalache, de formatie
politehnistd, dar cu o culturd solida si cu
o extraordinard deschidere spre
fenomenul teatral. In general ns3, au
“migrat” catre secretanatele literare si
cétre critica de teatru filologi (care, mie
cel putin, mi se par a fi prea inchistati in
teorie, prea rigizi si defel implicati in
actul creatiei teatrale).

In altd ordine de idei, este necesara o
profundd cunoastere a fenomenului
teatral romanesc, ba mai mult, cniticul tre-
buie sd fie permanent ,racordat” la ceea
ce se intampla in strainatate. In felul aces-
ta si noi, creatorii, am putea fi mai infor-
matj, mai aproape de ceea ce se intampld
in alte tan. Nu toti actorii i regizoni au

posibilitatea de a pleca in tumee sau in
excursii. De aceea, cred ca o revistd pro-
fesionistd, care aduce un suflu nou in
peisajul nostru teatral, ar trebui si aiba i
colaboratori din tdnle europene sau din
America, pentru a se putea mentine un
dialog continuu intre creatorii de pre-
tutindeni.

4. Nu. In Romania, aceasti batilie este
deocamdatd pierdutd. Cntica nu poate
impune sau distruge un spectacol. Noi
facem spectacole pentru public. Dar si
asta poate deveni o armad cu doud taisun.
Trdim intr-o perioadd in care se joacd
mult mai putin si cu sélile aproape goale.
Starea precard a economiei se rasfrange
si asupra spectatonlor. Si atunci sigur cd
dorinta noastrd cea mare este aceea de a
readuce publicul in sald. Existd insa o cap-
cand: ’n donnta de a avea cu orice pret
spectaton, s-ar putea sd facem compro-
misur, concesii.

e

A

Catalina Buzoianu

- regizor -

l. Nu, Tn cazdl cand e vorba de o cnticd
seroasa, in termeni de civilizatie elementard

2 M3 intereseazi doar ceea ce fac, nu si
felul in care sunt receptate de critica
spectacolele mele. Uneori md amuz.
Pentru acelasi spectacol am awvut, adesea,
cronici violent contradictorii (S mbrd-
cim pe cei goi).

3. Sunt putini critici profesionisti n
Romania. Din pacate, critica tanard este
adesea aservitd intereselor de clan, sefia
clanului apartinand unuia sau unui grup
de critici varstnici. Nu dau lectii nimanui si
nu fac portrete-robot. Nici n-as putea
schimba nimic din climatul actual. Di-
letantismul tine, de asemenea, de pozitia
unui grup §i a cronicilor comandate.

4. Nu. Am awut critici proaste si succese
unase la acelasi spectacol (Patul lui
Procust).

5. Pentru c3 era un procedeu , realist-so-
cialist”. Uneori discutiile acelea erau abe-
rante.

6. Nu stiu, nu m3 intereseaza, depinde de
probitatea cniticului.

7.1n cazun intamplatoare, da. Altfel, daca
e dublat de un exeget teatral, nu.

Anchetd realizatd de
Mirona Harabor
Marinela Tepus

de

in ‘90 incoace, nu spun
D o noutate, exista (inci)

un sector in care au
patruns, in virtutea legilor
nescrise ale libertati si de-
mocratiei fird limite, oameni
complet nepregititi pentru pro-
fesia (si Incd ce profesie!) pe
care o exercitd cu dezinvolturi
— aceea de cronicar sau, hai sa
spunem, comentator teatral.
[as’ A normal ar fi ca ,angaja-
torii” (patronii, directorii de
gazete) si pretinda angajatilor o
minimd (de ce nu maximi?)
pregitire de specialitate, res-
pectiv studii de teatrologie sau

M

vedere

filologie. Sau micar de Drept
sau teologie, ci tot se poarti...
Astizi scriu i comenteaza actul
scenic absolventi de politeh-
nicd, de medicina veterinard, de
agronomie s.a.m.d. Admit chiar
cd acestia ar avea dragoste si
interes pentru teatru si, in timp,
s-ar pregiti si ar mai invata cite
ceva, dar, din pacate, multi din-
tre ei continua sa copieze (rau)
din programele de salid, nu
citesc piesele nici nainte, nici
dupa ce au vizut spectacolul,
povestesc firad har continutul
piesei, asa cum l-au inteles din
spectacol, fac confuzii inadmi-
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ocentii

>

sibile, lauda sau critici dupa

ureche, lautareste, lipsindu-le
total criteriile de apreciere.
Unii directori de gazete au

renuntat de tot la rubricile cul-
turale, socotind probabil i
romdnii sunt mai interesati de
violuri, crime, tdlhini si barfe
madrunte. Altii acordd un spatiu
minim stirilor culturale, iar
teatrului, fireste, si mai putin.
Este adeviarat ca sunt directori
de publicati care nu se dau
batmti cu una<u doua si tin
publicul la curent cu artele si
literatura. Colaboratorii acestor
zidre gi reviste sunt cronicari





