
mireasă, semn al copilăriei -
paradis pierdut, care învinge 
banalitatea şi trivialitatea exis­
tentei.  
Vava Ştefănescu trăieşte în 
spectacolul său Despre tine 

disperarea omului contempo­
ran, în forme grave, surprinse 
secvential. Acest fragmentarism 
este însă unul confuz şi, până la 
urmă, neconvingător. 
Montarea Ioanei Popovici, rea­
lizată cu trei clansatori şi un 
actor, a constituit o încercare de 
poem, în care dorinta de sal­
vare a Expuhaţilor se loveşte 
de sordidul realităpi. Drama psi­
hologică a acestor marginalizati 
se dezvăluie prin mişcăti care 
captează atentia prin tensiLmea 
lor. 
În poetica pe care cei trei artişti 
o propun se observă o mutare 
a accentului de pe vi.ttuozitatea 
coregrafi.că pe consllucpa de 
ansamblu. 
Optiunea pentru scenariul dra­
matic, care imprimă coerenţă 
gestului, este o influenţă a 

specificului teatral de care ei se 
apropie. Nu expresivitatea în 
sine a corpului îi preocupă, ci 
mişcătile, de cele mai multe ori 
fiuste, brutale. Această antica­
lofi.lie, în care ideaticul. preva­
lează asupra retoricii formelor, 
pare a se constitui într-o 
tendinţă programatică a noii 
generapi. 
Delirnitându-se de această con­
ceptie, creatia lui Răzvan Mazilu 
îmbină textul lui Garda Lorca, 
rostit de actrita Arnalia Ciolan, 
cu in1.aginile de plasticitate 
simbolică ale clansatorilor. Ele 
conturează, într-o fiumuseţe 
scenică austeră, raportul dintre 
dorinţă şi interdicpe, resimtit de 
sufletul eroinei, întrupată de 
Simona Şomăcescu . Mişcările 
ei, alături de Răzvan Mazilu, 
dau erotismului expresia unei 
dăruiri totale, care anunţă 
sfârşitul tragic. 
Atipic şi neasimilabil nici unei 
tendinţe, spectacolul DaDaDans 
rămâne un experiment. Într-un 
ansamblu eterogen de scene 
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care anulează orice logică a dis­
cursului, actorii încearcă să 
creeze o realitate proprie. În 
acest demers schematic ei nu 
reuşesc să depăşească, în relatia 
cu publicul, faza de exercitiu de 
laborator, ratând astfel comuni­
carea. 
Toate aceste propuneri au fost 
analizate în cadrul colocviilor 
"Dans - Comunitate

" 
(moderat 

de Vivia Săndulescu) şi ''Teatru­
Dans" (moderat de criticul 
Ludmila Patlanjoglu), organi­
zate sub egida Sectiei române a 
A.I.C.T. Un prilej pentru core­
grafi. şi critici de teatru de a 
exprima opinii incitante şi 
polemice. Mai presus însă de 
orice dispută pe terna teatrului­
dans, apropierea de acest tărâm 
a tinerilor coregrafi. este o certi­
tudine. Aceştia, timizi sau pro­
vocatori, refuzati sau re­
cunoscuti ca valoar-e, sunt cre­
atorii de azi şi speranţele de 
mâine. 

Delia Voicu 

coregrafia 
F ără să-şi fi propus rea­

lizarea unor ierarhii, fără 
a avea, aşadar, caracter 

competJ.ttv, ptima editie a 
Festivalului Intemational de 
Dans - Constanta 1999 şi-a con­
centrat atenpa asupra publicu­
lui său, un public căruia a încer­
cat să-i cizeleze gustul. 
Oferind cele mai bune creatii 
coregrafi.ce române.,.'>ti ale ulti­
milor ani, atât din tară, cât şi din 
diaspora, spectacole de balet 
clasic, de teatru-dans sau de 
dans contemporan, festivalul 
s-a constituit, din punct de 
vedere stilistic, interpretativ şi al 
generatiilor artistice reprezen­
tate, într-o piaţă infoffil.atională 
foarte bogată. 
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O dată făcute prezentările şi 
deschisă fiind calea com­
paratiei, alegerea stilului adec­
vat propriei personalităti, a 
spectacolului preferat, a numă­
rului unu în domeniu a revenit, 
în exclusivitate, spectatorilor, 
aceştia nesftindu-se să ova­
tioneze sau să fluiere. Păreri 
îrnpărpte, rezerve au existat şi 
fată de spectacolele tinerilor 
coregrafi., care - de cele mai 
multe ori - sunt haotice, se 
revarsă infonn, elementul de 
bază în constructia lor fiind 
improvizatia şi nu Iigoarea, dar 
şi fată de maeştrii de balet sau 
coregrafti consaa-ati, (răs)pre­
miati, care au încercat ree­
ditarea unor succese mai vechi, 

a unor momente considerate 
"de vârf' ale carierei lor. 
Pornit cu succes pe drumul 
initiatic al descifrării limbaju­
lui coregrafie contemporan, 
publicul câştigat de dans la 
Constanta are nevoie, în con­
tinuare, pentru formarea sa 
deplină, de curajul, de tena­
citatea, de răbdarea organiza­
torilor pe care reuşita în­
ceputului îi obligă foarte 
mult. Nedezamăgirea proas­
petiJ.or adepţi ai artei core­
grafice urmează să fie ade­
vărata piatră de încercare, în 
egală măsură pentru artişti şi 
pentru managerii lor. 

Irina Ionescu 
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